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EDITORIAL
Modernidade, Modernismo, Modernizacao

Com suas multiplas expressodes artisticas, a Semana de Arte Moderna de
1922, realizada em S&o Paulo, marcou a histdria brasileira ao propor uma nova
perspectiva cultural. Em um didlogo com o moderno, a modernidade e a
modernizacao, o evento organizado por artistas e intelectuais desafiou a cultura
brasileira a promover uma ruptura com os valores estéticos tradicionais. Tratava-
se da renovacéao das diversas linguagens artisticas, apresentando novas visdes
do Brasil e da brasilidade, sendo fundamental para a criacdo de uma ideia de
identidade cultural brasileira. Entretanto, é preciso ressaltar que, apesar de ser
0 mais conhecido, a Semana de Arte Moderna de 1922 néo foi um evento Unico
e isolado. Em diversas outras regides do Brasil, a efervescéncia da modernidade
e dos movimentos de vanguarda ja se fazia presente.

Assim, a partir da efeméride - 100 anos da Semana de Arte Moderna de
1922 - a revista daGaveta abriu chamada para artigos e trabalhos artisticos que
dialogassem com questdes relativas ao nosso Modernismo (mas também a
outros movimentos de vanguarda), & Modernidade e a Modernizagéo.

Aterceira edicdo da revista daGaveta foi elaborada no ambito da disciplina
de Estagio Supervisionado |: Laboratorios de Praticas Editoriais, ministrada

durante o periodo letivo de 2021.2
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O RIO-VERSO REVOLTO EM MARIO DE ANDRADE E MARCOS SISCAR

Laila Souza de Paula
(Graduanda em Letras - UFF)

RESUMO O presente texto articula no¢bes de movimento, subjetividade e crise através da

imagem do rio em uma analise centrada no poema “A meditacao sobre o Tieté”, do livro Lira

Paulistana, de Mario de Andrade (1945) e nos poemas [Dentro do peito dos filhos do rio] e [O
que € o rio o rio € uma ponte] de “Rio Verdadeiro”, do livro Metade da Arte, de Marcos Siscar
(2003). A partir da andlise dos movimentos atribuidos ao rio, tentaremos discutir de que modo
com eles, o retorno, o extravio e a instabilidade podem ser associados aos conceitos de crise e
revolta poética, importantes na cena literaria moderna e contemporanea.

PALAVRAS-CHAVE poesia brasileira modernista e contemporanea, crise, revolta.

Reserva-se atencédo introdutdria ao poema do século XX e sua retomada
pelo autor contemporaneo em questao, pois ele antecipa pontos relevantes da
analise. O poema, concluido dias antes da morte de Mario de Andrade, é descrito
pelo proprio em carta a Carlos Drummond de Andrade como "dificil de ler, longo
demais, duro nos ritmos, cadencial, bardico, uma espécie de 'Meditacédo sobre o
Tieté”. Mario prossegue dizendo que “[o poema] € o que da alento, que o resto,
trabalho [...] tudo me dé& desalento. S6 o poema me salva e acredito nele, amo
ele, umedece os olhos" (ANDRADE apud COSTA, 2000, p. 48). Angela Maria da
Costa (2000, p. 48) explica que

Mario escreve 0 poema, como um "testamento", em um momento
particularmente dificil de sua vida. Problemas de saude juntam-se a
decepcbes pessoais, culturais e politicas, a intuicbes angustiantes
sobre a morte. Todos estes conflitos que afloram no momento
crepuscular da vida do poeta direta ou indiretamente atravessam o
poema, surgindo como um verdadeiro ajuste de contas consigo mesmo
e com a vida cultural do pais. (COSTA, 2000, p. 48)

Tais frustracdes se relacionam ao desgaste vivenciado por Mario quanto
aos ideais do contexto modernista, tanto no eixo politico quanto poético, no que
se refere a defesa da inovacao e da experimentacao artistica. Antonio Candido
mostra a relacéo entre a tematica e a forma dos versos de “A meditagao sobre o

Tieté” quando diz que

Levados pela agua barrenta do rio tutelar, vao passando os temas e as
constantes da sua poesia: 0s “sinais”, as velhas angustias, misturadas
as angustias novas; uma nova serenidade, recapitulando a serenidade
de antanho. Os simbolos do catimbd, as imagens amazobnicas, 0s
amores estilizados, as meditacdes prediletas — Mestre Carlos, o Boi
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Paciéncia, o Irmédo Pequeno, Maria, o esforco de compor a vida, —
tudo desliza na “Medita¢do” tornando-a um dos pilares da sua obra
poética. (CANDIDO, 1959, p. 87 - 88)

Essa reflexdo a respeito do contexto de escrita e do peso poético pode
ser associada a angustia e tenséo excessivas que mobilizam o fluxo dos versos,
em gue pela inconstancia e agitacdo, como nas aguas do rio, sdo abaladas
hierarquias espaciais e temporais que afetam também a encenacdo da
subjetividade.

Apesar de voltado para um dos poetas, 0 apontamento é relevante para
os diferentes textos aqui tratados. Logo nos versos iniciais do poema
marioandradino, o Tieté aparece, dentre outros modos, relacionado ao
direcionamento singular de suas aguas, referencial geografico que perpassa o
poético: “Meu rio, meu Tieté, onde me levas?/ Sarcastico rio que contradizes o
curso das aguas/ E te afastas do mar e te adentras na terra dos homens [...] Rio
que fazes terra, hiumus da terra, bicho da terra,/, Me induzindo com a tua
insisténcia turrona paulista/ Para as tempestades humanas da vida”. (v. 35 - 38)

No poema de Siscar, esse direcionamento € similar: “carrega consigo
planicie adentro/ dando costas ao mar a brisa corrosiva do mar [...] Gnico rio que
se afasta do mar escapando/ da sua viragem se estende na planicie.” A citagéo
ndo se encerra na reversao do trajeto esperado pelas aguas, pois também
guarda o efeito de aproximacao entre a imagem principal da andlise e a cidade.
Isso quer dizer que a geografia do rio, que por si s6 ja € inesperada, desfaz a
separacao tipica entre natural e urbano, ou natureza e cultura. Tais elementos
tendem a ser opostos tradicionalmente. Esse rio que em [Dentro do peito dos
filhos do rio] “escorre mata a dentro o dorso escuro/ [...]JJum retorno as arvores
da planicie movimento/contra a deriva contra o movimento” (v. 12 - 20) também
estabelece um trajeto quase revolto em relacdo ao ambiente. O rio que em Siscar
escapa ao correr usual indo em direcao a planicie € relacionavel ao movimento
rumo a "terra dos homens", como no verso de Mario.

No que diz respeito ao valor da critica social, Guilherme Gontijo Flores
(2018) também trata da revolta no e do poema a partir da constru¢do dos seus

versos. Flores concebe a revolta como uma for¢ca que “movimenta o presente
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sem apresentar um caminho fechado e bem delimitado; nesse sentido, a revolta
[...] seria capaz de abrir portas instaveis e criativas, porque flerta diretamente
com a destruicdo de uma continuidade” (FLORES, 2018, p. 4). Revolta indica
aqui, portanto, uma "reorganizacéo aberta do espaco-tempo"” no poema (lbid., p.
17). Sob essa chave de leitura podemos entender o carater criativo das voltas e
retornos dos versos nos poemas, encenando também uma movimentacéo
agitada das aguas.

Nesse movimento de voltas e, de certa forma, retornos aliados a
disposicdo espacial, observamos que 0s versos de abertura em Méario de
Andrade localizam o eu poético tendo o rio, e também o arco da Ponte das
Bandeiras, como referéncia: “E noite. E tudo é noite. Debaixo do arco admiravel/
Da Ponte das Bandeiras o rio/ Murmura num banzeiro de agua pesada e oliosa”.
No prosseguir dos versos, essa disposi¢cdo muda. Posteriormente, o verso 280
traz “Eu me sinto grimpado no arco da Ponte das Bandeiras”. Ao final do poema,
a figura da Ponte das Bandeiras reaparece e 0 sujeito, estando agora sob ela,
se funde ao rio e faz um jogo paronomasico com a sonoridade de “alga” e “agua”,
indicando que agora é mais um dos elementos que estdo na corrente: “Sob o
arco admiravel/ Da Ponte das Bandeiras, morta, dissoluta, fraca/ Uma lagrima
apenas, uma lagrima/ Eu sigo alga escusa nas aguas do meu Tieté”.

A forca desestabilizante entre os elementos do poema faz com que o rio
ndo assuma apenas um lugar de objeto de contemplacéo. O abalo da agéncia
do sujeito foi tratado na conceituagéo de Alexandre Nodari como obliquagao, “um
movimento complexo de desdobramento subjetivo e das posi¢des enunciativas,
cuja face mais visivel se apresenta quando o sujeito, sem deixar completamente
de sé-lo, ocupa também a posicao de objeto.” (NODARI, 2019, p. 02).

Nota-se que essa subjetividade obliqgua performada ao mesmo tempo
certa e incertamente n’"A meditacao sobre o Tieté” é diferente da apresentada
em [Dentro do peito dos filhos do rio o rio], ja que ndo ha um sujeito nomeado no
poema de Siscar. Neste existem fios entre sujeitos — ou n&o-sujeitos — e
espacos sendo reorganizados. No poema de Siscar, os versos “Dentro do peito
dos filhos do rio o rio/ € um vegetal que cresce invade vegeta” (v. 1 - 2) tratam

de uma espécie de subjetividade coletivizada e impessoal. Cabe fazer uma
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digresséo sobre como, apesar de tracos de subjetividade diferentes entre si, os
poemas em questdo trabalham com a associacdo do rio como um elemento que
da origem.

O poema do século XX traz no verso 50 a mencao das aguas de onde se
nasceu, além de constantes interlocucbes com o “Pai Tieté”. Apesar de nao
conter interlocugdes, o que o poema de Siscar assinala como “uma volta um indo
para dentro/ do peito de seus filhos”, configura uma espécie de “parentalidade”,
uma genealogia entre o rio e essas figuras associadas. O que também desafia a
concepcao que dispde o natural de maneira objetivada/submetida reconhecendo
uma caracteristica de ancestralidade ao rio.

Essa ndo é a Unica imagem natural aproveitada para alterar o sentido
convencional. O poema de Mario, ao tratar de certas “formas que fogem” (v. 309),
as aborda como “Indivisas, se atropelando, um tilintar de formas fugidias/Que
mal se abrem, flor, se fecham, flor, flor, informes, inacessiveis, Na noite.” (v. 310-
311), marcando a mudanca, a disformidade e a instabilidade. No mesmo trecho,
a associacdo com o “caminho de morte” rompe uma possivel relagdo com a ideia
terna que tende a acompanhar esse item imageético.

Apesar disso, essa figura ainda parece associada a vida, marcando a
multiplicidade de facetas que assume no poema. Os versos 304 a 305, “Redivivo.
Flor. Meu suspiro ferido se agarra/ N&do quer sair, enche o peito de ardéncia
ardilosa, Abre o olhar, e o meu olhar procura, flor, um tilintar/ Nos ares, nas luzes
longe, no peito das aguas,/ No reflexo baixo das nuvens.” relacionam a imagem
da flor a juncéo dos sentidos. O som do tilintar € misturado a visdo das luzes que
estdo longe. Isso caracteriza uma parte sensorial que se expande, além do
espaco, pela percepcao das luzes que vém de longe.

De maneira particular, essa tensdo também esta no poema
contemporaneo em questao, como exemplificam os pescadores que “perfuram/a
flor do rio/ com a forca de seus remos” (SISCAR, 2003, p. 164). Uma espécie de
brutalidade explicita € apresentada e quebra a expectativa quanto a uma agao
esperada em relacao a “flor do rio”. No segundo poema a imagem da flor também

esta proxima da ideia de uma nascente ou de “centro” do rio, ou seja, ainda h&

10
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uma notoria dualidade ternura/violéncia por desorganizar uma associagao quase
instintiva a figura da flor na literatura e no imaginario.

Nas duas encenacdes da imagem do rio, outra presenca importante é a
da ponte. Ja a vimos na abertura do poema de Mario — “Debaixo do arco
admiravel/ Da Ponte das Bandeiras o rio/ Murmura num banzeiro de &agua
pesada e oliosa”. Em outro poema sem titulo de Siscar, ela também serve de
abertura: “O que é o rio o rio € uma ponte/ entre mundos distintos € uma estrada/
deitada sobre o abismo uma nascente (v. 1 - 3). Tais versos articulam trés
imagens associadas a relagdo, ao transito e ao movimento: a ponte, a estrada e
o rio. A relacédo significativa entre elas escapa ao paradigma da margem como
limite e fronteira. E pensando em transposicao de limites que a ideia de margem
€ proveitosa. Raul Antelo (2002) associa a margem a imagem, no que opera um
processo de unir o que se da normalmente por no¢des divididas orientadas sob
a "razao instrumental” (ANTELO, 2002, p. 78).

Com isso, podemos perceber que ha uma expansdao no campo dos
sentidos associados ao movimento de retorno e revolta do rio. A nocao de
margem se realiza imageticamente em varios momentos dos poemas. Essas
fronteiras limitantes sdo abaladas e passam entéo a ser limiares de sentido, ou
seja, tratam de zonas de contato.

O poema de Mario, nos versos “Quem pode compreender o escravo
macho/ E multimilenar que escorre e sofre, e mandado escorre/ Entre injustica e
impiedade, estreitado/ Nas margens e nas areias das praias sequiosas? Elas
bebem e bebem. Nao se fartam, deixando com desespero/ Que o resto do galé
aquoso ultrapasse esse dia,” (v. 223 - 225) apresentam as margens ligadas a
embarcacao (galé) e ao ultrapassamento. O néo se fartar pode ser entendido
como uma néo-retengdo. No caso do primeiro poema de “Rio Verdadeiro”, a
mengao ao "abismo sertdo da propria vereda” no quinto verso ja supde um
rompimento de margens literarias pelo contato do verso com o campo da prosa
em uma relagcdo ao romance de Guimarées Rosa.

Pensando o “rompimento” de limites como chave para uma leitura poética,
€ valido mencionar que uma ideia de instabilidade passa também no campo da

poesia da modernidade e da contemporaneidade. Celia Pedrosa considera-a

11
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como crise, associada “as contradi¢coes, aporias, lacunas — diferentes modos de
um estado produtivo de inacabamento” (PEDROSA, 2013, p. 1). Siscar, por sua
vez, também observa que essa crise perpassa a visao da experiéncia moderna
e o discurso poético “ndo apenas deixa ler em seu corpo as marcas da violéncia
caracteristica da época, mas que, a partir dessas marcas, homeia a crise — a
indica, a dramatiza como sentido do contemporaneo” (SISCAR, 2010, p. 10).

E necessario perceber que a crise foi pensada sob um duplo sentido: uma
ideia negativa vinculada a modernidade, ligada a decadéncia, e, por outro lado,
a uma abordagem mais otimista, relacionada a renovacao. Isso se da pelos
acontecimentos sociais que ditaram o seculo XX, ja que ideologias difundidas e
defendidas se alinharam as praticas questionaveis e aos tragicos cenarios
politicos, o que desestabilizou crencas e concepcdes. Nessa concepcao, a crise
pode ser menos entendida como “colapso” do que como um modo de reflexdo
sobre o lugar em que se esta socialmente.

Essa ideia conduz para uma ideia fragmentada de cena poética quando
se pensa na heterogeneidade e multiplicidade de discursos. Essa abordagem é
proveitosa aqui, pois compreende esse processo de crise que acompanha a
modernidade e a contemporaneidade, ndo como uma perda, mas como uma
ressignificacdo em um momento historico que ja ndo lida mais com utopias.

O que se percebe na andlise dos poemas em questdo é que o verso em
sua forca potencial adquire e vai tomando outras formas, um “verso-criatura” que
se metamorfoseia alcan¢cando o campo do rio. A desestabilizacdo € recorrente
nas linhas ao ponto de montar, contraditoriamente, um padrdo de movimento.
Trata-se de um abalo nas relagdes de sentido para expandi-las. A interrupgao e
o deslocamento dos itens semanticos em sua continuidade operam um tipo de
“‘quebra produtiva”, o que possibilita quase um transbordamento de sentidos nas
palavras do poema, de modo que eles abarcam, invadem e associam-se uns aos
outros.

Reconhece-se a ideia de revolta como uma poténcia que, como citado por
Flores ao trazer a conceituacdo de Furio Jesi, destréi, ndo pela retirada de

relacbes de sentido, mas pela evocacao do futuro ou possibilidade (FLORES,

12
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2019, p. 5). O que torna a revolta presente como uma espécie de quadro comum
aos poemas em questao, ultrapassa o campo dos versos.

A intencdo é evitar uma correlagdo gratuita entre referenciais como vida
dos poetas e contexto historico para delinear o que é observado. Apesar disso,
arevolta, um elemento que ndo cabe em uma temporalidade, segundo Furio Jesi
— guando aponta que “o futuro da revolugado é o ‘amanh@’, o da revolta é o
‘depois de amanh@’. Portanto, é harmdnico dizer que a revolugdo é atual e a
revolta é inatual” (JESI, 2018, p. 206) — dialoga com uma retorica modernista
inicial. Essa que, pelo “abandono consciente de principios e de técnicas, foi uma
revolta contra a inteligéncia nacional” como apontado por Mario de Andrade
(1974, p. 2) n’ “O Movimento Modernista”. A questdo de uma temporalidade nédo
situada também pode aparecer relacionada ao momento de producdo poética
contemporanea do inicio dos anos 2000, com um conflito de continuidade ou
desvinculacdo de tendéncias poéticas anteriores. E o que Siscar (2005) nos leva

a pensar quando indica que

os discursos sobre o estado atual da poesia no Brasil frequentemente
se dividem quanto ao julgamento sobre o valor daquilo que acontece:
ora como liberagéo da tradigdo modernista, ora como decadéncia dos
valores conquistados por essa tradicdo. De todo modo, é possivel
constatar uma concordancia quanto ao fato da auséncia interna de
perspectiva organizada dos fendmenos poéticos, como se a dificuldade
de pensar seus tracos particulares se tornasse ela mesma estrutura de
compreenséao (SISCAR, 2005, p. 44)

Assim, a heranca poética da qual também faz parte a literatura do inicio
do século XX estd presente, mesmo que por uma tentativa de abandono do
conjunto de ideais dela. A revisita de imagens, como a de um rio de
movimentag&o inesperada, assim como o0 retorno a uma heranga modernista,
por influéncia ou por tentativa de rompimento dela, configuram a evocacédo de

simbolos de ruptura e tenséo que sao eventualmente retomados.

13
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OS ECOS DO MODERNISMO NA POESIA CONTEMPORANEA BRASILEIRA

Brenda Pereira dos Santos

(Licenciada em Letras — UFTM)

RESUMO O referido artigo tem por objetivo explorar o panorama da literatura contemporanea
através do viés da poesia, observando e analisando como o Modernismo ecoa e influencia o
movimento em voga. Assim, foi realizada uma investigacao acerca do tema, utilizando como
objeto de comparacdo a poeta contemporanea Ana Martins Marques e 0 modernista Manuel
Bandeira, a fim de convergir os textos escolhidos com as teorias levantadas, efetivando as
questdes salientadas. Para embasar as reflexdes, os principais autores utilizados foram
Medeiros (2017); Siscar (2010); Dick (2012), dentre outros. A metodologia empregada nesta
pesquisa foi de abordagem qualitativa, de objetivo descritivo e de cunho bibliografico. Dessa
maneira, conclui-se que os resultados obtidos demonstram como o impacto do modernismo no
contemporaneo tem sido demasiado, uma vez que o periodo literario em voga desponta diante
da ruptura empregada no periodo literario anterior, se ascendendo por meio da releitura critica.

PALAVRAS-CHAVE Modernismo, Contemporaneo, Poesia Brasileira.

RESUMEN EI referido articulo tiene por objetivo explorar el panorama de la literatura
contemporanea, a través del sesgo de la poesia, observando y analizando cémo el Modernismo
hace eco e influencia, con base en el aspecto tedérico. Asi, se realizo una investigacion sobre el
tema, utilizando como objeto de comparacion la poeta contemporanea Ana Martins Marques y el
poeta modernista Manuel Bandeira, a fin de converger los textos escogidos con las teorias
planteadas, efectivizando las cuestiones destacadas. Para fundamentar las reflexiones, los
principales autores utilizados fueron Medeiros (2017); Siscar (2010); Dick (2012), entre otros. La
metodologia empleada en esta investigacion fue de abordaje cualitativo, de objetivo descriptivo
y de cufio bibliografico. Asi, concluye que los resultados obtenidos demuestran cémo el impacto
del modernismo en lo contemporaneo ha sido demasiado, una vez que el periodo literario del
ahora se despunta ante la ruptura empleada en el periodo literario anterior, ascendiendo por
medio de la relectura critica.

PALABRAS CLAVE Modernismo, Contemporaneo, Poesia Brasilefia.

INTRODUCAO

Como destaca Siscar (2010), a poesia contemporanea brasileira
apresenta uma grande diversidade de poetas e projetos, dos quais se destacam
diversos nomes, tornando-se, assim, um desafio para critica e a historiografia
analisar a maneira com que essa literatura vem se construindo e quais sédo suas
referéncias. Desse modo, “[...] se alguns criticos preferem apontar as limitacdes
culturais e ideoldgicas da poesia contemporanea, outros diagnosticam um salto
no que diz respeito a qualidade média da poesia no pais; nunca se teria visto um
numero tao expressivo de bons poetas” (SISCAR, 2010, p. 151).
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A utilizacdo do cotidiano como temética, muito presente na literatura
contemporanea, por exemplo, € algo que ganha destaque no Modernismo,
estando muito presente, também, na poesia Marginal. Como ressalta Siscar
(2010), € o local de fala que constroi a diferenca; para ele, os poetas atuais
trazem a tona discussfes e temas muito presentes em outros periodos, os
adequando as necessidades e perturbacdes do seu tempo.

Mello (2018), por sua vez, versa que uma importante caracteristica do
pos-modernismo € a destruicdo das linhas divisoérias - tdo caras ao modernismo
-, entre a “alta cultura” e a “cultura de massa”. Esse fator, que é atrelado ao
contexto social vivido atualmente, também conflui a ideia de negacéo associada
a tradicdo e ao sentimento de vanguarda, que tem por intencdo rebuscar e
refazer o tradicional, e é também caracteristica marcante do contemporaneo.

Nesse sentido, destaca-se o fato de a poesia contemporanea se
concretizar a partir da ruptura e da critica a traducdo, que afloram no
Modernismo. Logo, o referido movimento tem como objetivo ndo apenas
incorporar caracteristicas e marcas de periodos literarios anteriores, mas
também ressignifica-los, criando, assim, uma “critica” que relé esses aspectos,

configurando uma poesia que lida de forma criativa e consciente com a tradigao.

H&, na critica contemporénea, os que veem no abandono dos ideais
modernistas um descomprometimento da poesia para com o mundo e
uma consequente decadéncia em termos de qualidade; outros julgam
exatamente o contrario e tratam como proficua a emancipacdo dos
moldes da tradicao por meio de um reaproveitamento critico agora sem
barreiras, sem grupos fechados de tudo quando ha nesse enorme
arcabouco da tradigdo; ha ainda outros que acusam uma parcela de
certa “retradicionalizagao frivola” (SIMMON, 2015, p. 212).

Simmon (2015) enfatiza que 0s poetas contemporaneos trazem a questao
do abandono e descomprometimento para com a tradi¢cdo a tona, ndo como uma
forma de repulsa, mas sim como uma maneira de integrar um olhar critico a
tradicéo, ressignificando o termo originalidade.

Por esse viés, é pertinente compreender a convergéncia entre o
Contemporaneo e o Modernismo, movimento este que se estabeleceu a partir
de uma oposicdo aos moldes literarios que vinham sendo mobilizados. Além

disso, gerou também uma revolugédo na arte como um todo, que ecoou até a
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literatura atual. Iniciado, para muitos, durante a Semana de Arte Moderna em
1922, o modernismo surge como uma movimentacdo que quebra barreiras e
cultiva uma nova forma de se pensar e fazer poesia. Nascimento (2015) enfatiza
que “o Modernismo comega justamente quando artistas brasileiros passam a ter
contato direto ou indireto com as novas informagdées artisticas do inicio do século
na Europa, incorporando-as no contexto brasileiro e provocando as mais
diversas reacdes no meio cultural.”

E importante pensar a amplitude do Modernismo principalmente através
dos manifestos e das revistas literarias, que mobilizaram multiplos debates e
possibilitaram uma gama demasiada de contribuicbes. Boaventura (1978)
salienta que o fenbmeno de formacédo de diversos grupos como Estética, Terra
Roxa, Klaxon, dentre outras, trouxe como consequéncia varias vertentes, que
tinham em sua esséncia visdes diversas e comuns a respeito do projeto e
construindo, assim, um movimento rico e fortalecido por um trabalho coletivo.

Nessa perspectiva, ao se observar como 0 contemporaneo tem sido
efetivado ao longo dos anos, nota-se também de que maneira as ideias e
conceitos presentes no modernismo se inserem neste novo cenario, que se
prefigura desde o pés-moderno. Dessa maneira, por meio da contextualiza¢do
realizada, enfatiza-se que o objetivo deste artigo € trazer apontamentos que
corroborem com as discussfes que ja tém sido realizadas, através de um debate
acerca da influéncia e relevancia do Modernismo e da analise dos poemas

escolhidos.
OS ECOS DO MODERNISMO NO CONTEMPORANEO

Partindo do debate acerca do dialogo entre o modernismo e o
contemporaneo, destaca-se também os poetas contemporaneos que foram e
tém sido influenciados pelo Modernismo, como Ana Martins Marques. A poeta é
autora dos livros de poesia A vida submarina (Editora Scriptum, 2009), Da arte
das armadilhas (Companhia das Letras, 2011), O livro das semelhancas
(Companhia das Letras, 2015), Duas janelas, escrito em dupla com Marcos

Siscar (Luna Parque, 2016), Como se Fosse Casa: Uma Correspondéncia
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(2017), Livro dos Jardins (2019) e Risque esta palavra (2021). Além disso, ela
também se configura como uma das mais premiadas e conceituadas dentro da
literatura brasileira contemporanea, e ja recebeu diversos prémios desde que
publicou seu primeiro livro, como o prémio Cidade de Belo Horizonte e o
Alphonsus de Guimaraes. Como explicam Rocha e Martins, sempre “sem a
pretensdo de identificar movimentos ou tendéncias, a obra de Ana Martins
Marqgues vincula-se aquele traco da poesia moderna que extrai da experiéncia
cotidiana os elementos de sua poética.” (ROCHA E MARTINS, 2018, p.2).
Dessarte, Manuel Bandeira, poeta modernista pertencente a primeira
fase, € uma das principais referéncias observadas na poesia de Ana,
principalmente no que tange a tematica do cotidiano. O uso da linguagem
coloquial, os versos simples e o atrevimento ao lado da liberdade criadora, séo
algumas das caracteristicas que fizeram com que tanto a poesia de Bandeira
guanto o Modernismo fossem materializados como algo inovador e que

guebrasse barreiras no ambito literario naguele momento.

[...] & possivel encarar o cotidiano que se constitui como matéria
poética em Bandeira de outra perspectiva. Observando mais de perto
0 sentido que a nocao de cotidiano adquire na literatura moderna e a
forma especifica assumida pela “vida de todo dia” no capitalismo
avancado, pode-se encontrar um conceito histérico e socioldgico muito
preciso. (JR.WILSON, 2019, p.3).

Como ressalta Jr. Wilson (2019), a nocao de cotidiano tem se reinventado
com o tempo, assim como a nog¢ao a respeito da poesia, e tanto o abordado na
obra de Ana quanto o de Bandeira, por exemplo, trazem a tona uma definicdo
pelo sentido de “vida de todo dia” que trata da realidade vivida, dos objetos,
sentimentos e sentidos experimentados diariamente, que podem ser
depreendidos através de um conceito historico e sociolégico especifico, no qual
0Ss poetas estéo inseridos.

Assim, para fundamentar as reflexdes abordadas e debater a respeito da
convergéncia entre a poesia de Ana e Bandeira, sera apresentada a analise
comparativa dos poemas “A realidade e a imagem”, de Manuel Bandeira, e “A
imagem e a realidade”, encontrado na obra O livro das Semelhancas (2015),
gue, como a prépria poeta pontua, € refletido do poema de Bandeira, encontrado

na obra Estrela da vida inteira (1966).
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A realidade e a imagem

O arranha-céu sobe no ar puro lavado pela chuva

e desce refletido na poca de lama do patio.

Entre a realidade e a imagem, no chdo seco que as separa,
gquatro pombas passeiam.

(BANDEIRA, 1993, p. 200)

O poema traz em seus quatro versos a nocao de cotidiano, atrelada a
representacdo da realidade por meio da imagem, que é formada ao longo de seu
desenvolvimento, tanto no que diz respeito ao conteido quanto a sua forma.
Bandeira (1986) incorpora a ideia de metafora de Aristételes, em que o poema
passa a ser uma simples reproducdo por imitacdo. A partir desse conceito, €
possivel observar que o proprio poema cria a imagem de um arranha-céu,
salientando a ideia de palavra e imagem se tornarem uma s6. Pereira (2020)
versa a respeito da representacdo na obra da poeta e aborda o conceito da
mimese, emergindo a ideia de que a literatura seja algo que esta entre o mundo
propriamente dito e o sujeito, sendo construida como uma tentativa de captar o
real.

Ha também o conceito da paisagem urbana, que se concebe por meio da
realidade do arranha-céu e a imagem da poga d’agua, que é tida como fantasia
e arte. O reflexo, por sua vez, é o ponto chave do poema; a poca cria uma
imagem interminavel daquilo que é real, que neste caso é o arranha-céu. E
possivel também notar, entre eles, uma infinidade de possibilidades que nao
refletem, mas ainda estéo ali, naquele cenario. Desse modo, o chdo seco, que
separa realidade e imagem, focaliza o que ainda néo foi refletido dentro desta
infinita gama de interpretacdes tanto da existéncia quanto da experimentacao
como um todo e retoma a ideia apresentada por Pereira (2020).

Marques, por sua vez, ao pontuar para seu leitor que seu poema se
constitui como um espelhamento do de Bandeira, trabalha de maneira bem
precisa a referida conceituacédo, a comecar pelo titulo, que é dado através da

inversao das palavras imagem e realidade.

19



da GAVETA

Revista de graduacdo em Letras UNIRIO

A imagem e arealidade
Refletido de um poema de Manuel Bandeira

Refletido na poca

do patio

0 arranha-céu cresce
para baixo

as pombas — quatro —
voam no Céu seco

até que uma delas pousa
na poca

desfazendo a imagem

dos seus tantos andares
0 arranha-céu

agora tem metade.
(Marques 2015: 76)

O arranha-céu continua refletido e as pombas ainda caminham no chéao
seco. Todavia a acao de uma das pombas desfaz a acao do reflexo, se tornando
o climax do poema. Diferentemente do primeiro, este mostra que a imagem pode
se desatar, validando a ideia de que ela, ainda que seja uma mimese da
realidade, € uma falsa projecéao do palpavel. O arranha-céu se torna metade, e
a nocao do que é concreto se perde em meio ao pouso das pombas; enquanto
no poema de Bandeira o arranha-céu se torna muitos, no de Marques ele passa
a ser metade.

Rezende (2016) pontua, ao retomar as reflexdes de Asensi e Kant, como
a realidade pode ser interpretada a partir dos aspectos individuais de cada
sujeito. Ela é, em suma, objeto final de um processo, como € possivel
depreender nos poemas analisados. O exterior que vemos néo € como de fato o
vemos, ha algo no exterior que adquire forma de acordo com elementos a priori
gue aplicamos sobre esse exterior (REZENDE, 2016, p. 46).

Ao se analisar os dois poemas, resgata-se também a obra de René
Magritte, intitulada Condicdo Humana, de 1933, que aborda em sua esséncia a
mesma noc¢ao dos poemas evidenciados; a realidade se torna uma questéao de
percepcdo e 0 que se vé é apenas o que lhe é permitido. O cotidiano €, mais
uma vez, tematica preponderante, validando a necessidade de se voltar para o

gue esta a sua volta, assim como Baudelaire fez em algumas de suas obras,
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como O spleen de Paris: Pequenos poemas em prosa (1869), em que ele da
vida a esse novo modelo de poesia que passa a incluir temas como a busca pela
reflexdo através do fazer poético, o cotidiano em meio a representacao e
experimentacao, dentre outros. Como se percebe, a modernidade de Baudelaire
esta ligada ao fato de ser ele o primeiro poeta a eleger a cidade grande como
objeto poético, concedendo, a esse tema, um tratamento estilistico inusitado
(KIRCHOF, 2007, p.44).

Logo, ao averiguar poemas como os apresentados aqui, percebe-se a
clara referéncia ao Modernismo por parte da poeta contemporanea. Como Dick
(2012) disserta, ndo ha uma negacéao a determinados poetas ou correntes, mas
sim uma escolha, que é construida por meio da reflexao critica j& mencionada.
Em contrapartida, o contemporaneo passa a recuperar e fazer uso de todos
esses elementos, os misturando e adequando, de forma equilibrada, na

construcao do fazer poético.
CONSIDERACOES FINAIS

Apoés as reflexdes contempladas aqui, conclui-se que o Modernismo ecoa
de forma muito significativa no contemporaneo, uma vez que 0 movimento em
voga recupera os periodos literarios anteriores a partir de uma leitura critica, que
nao nega, mas sim incorpora os elementos, a fim de enriquecer o fazer poético.

Dessa maneira, ao se estudar o contemporaneo, ndo hd como néo se
amparar no moderno, tanto no que diz respeito a forma quanto ao conteudo, ja
gue ambos ressoam nos poetas atuais, reforcando a importancia do movimento

anterior e demonstrando como ele ainda impacta a literatura brasileira.
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NATURALISMO E ESQUECIMENTO: RECEPCAO CRITICA DA REEDICAO
DO ROMANCE MANA SILVERIA, EM 1961, DE PEDRO DE CASTRO DE
CANTO E MELO

Joanna Silveira Corréa
(Licencianda em Letras - UERJ/FFP)

RESUMO O artigo apresenta resultados parciais da pesquisa sobre o escritor naturalista
brasileiro Pedro de Castro de Canto e Melo (1866-1934), que atuou no meio literario paulistano
do final do século XIX até o inicio do século XX, mas foi esquecido. Os resultados aqui
apresentados, coletados online na Hemeroteca Digital Brasileira (FBN), dizem respeito a
recepgao critica da reedigdo do segundo romance do escritor, Mana Silvéria (1913), em 1961,
guando houve um esfor¢co de resgate de sua obra e memdria. O trabalho especula sobre as
raz6es do olvido e prop8e haver um viés antinaturalista na historiografia tradicional do
naturalismo que se consolida a partir de 1950 na critica de Lucia Miguel Pereira, e que vem
impedindo, desde entédo, um auténtico resgate e apreciacéo da ficcdo naturalista escrita no Brasil.

PALAVRAS-CHAVE Pedro de Canto e Melo; naturalismo; histéria do livro e da edigdo

O artigo apresenta um recorte da pesquisa “Pedro de Castro de Canto e
Melo, pequeno naturalista (1866-1934)”, que vem sendo desenvolvida desde
2019 no Departamento de Letras da Faculdade de Formacao de Professores da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), com apoio da FAPERJ, na
modalidade de Bolsa de Iniciacdo Cientifica. Devido a escassez de bibliografia
sobre o autor e sua obra, a pesquisa se apoia primordialmente em notas,
noticias, resenhas e crénicas de peridédicos consultados online na Hemeroteca
Digital Brasileira, da Fundacao da Biblioteca Nacional.

Pedro de Castro de Canto e Melo nasceu em Jaguardo, no Rio Grande
do Sul, a 1 de janeiro de 1866, e faleceu em Séao Paulo no dia 1 de novembro de
1934. Fez a formacao escolar na capital paulista, onde seguiu a carreira artistica.
Descendente de uma familia de militares ilustres, optou, entretanto, pelo Direito,
ao mesmo tempo em que atuou em varios peridédicos paulistas. Além da
producao jornalistica, Canto e Melo publicou 5 obras: os romances naturalistas
Almas em Delirio (1912) e Mana Silvéria (1913); os autobiograficos Reliquias da
Memoria (1920) e Recordacdes (1923); e o poemeto Bucdlica (1914).

Canto e Mello pertence ao grupo de escritores brasileiros chamados por
Lucia Miguel Pereira de “naturalistas retardatarios” (1973, p. 139), que

publicaram prosa naturalista no comeco do século XX, quando o movimento ja
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estava supostamente esgotado. A mancha de “atrasado” é uma das razdes de
esquecimento e falta de estudos sobre ele. Em O naturalismo no Brasil, Nelson
Werneck Sodré reproduz o diagndstico de retardamento, enquanto A histéria
concisa da literatura brasileira, de Alfredo Bosi, nem o cita. Mesmo no importante
estudo recente de Rodrigo Mingotti (2021, p. 119), Canto e Melo é associado ao
declinio artistico e sua obra marca “o fim do naturalismo no Brasil”.

Os resultados aqui apresentados dizem respeito a recepcao da reedicédo
do segundo romance do escritor, Mana Silvéria, em 1961, pela Editora
Civilizacao Brasileira, quase 50 anos depois da publicagéo original. Trata-se da
unica obra do autor a merecer uma segunda edi¢éo. Na opinido de Lucia Miguel
Pereira, esse seria o0 melhor romance do escritor, “merecedor de melhor éxito”
(p. 140). Quando saiu, foi considerado escandaloso e pornografico, repetindo a
sina de romances naturalistas oitocentistas, o que seria outra razdo de
esquecimento (MENDES, 2019). Exemplares da edicdo de 1961 sédo faceis de
encontrar nos sebos e livrarias, tornando Mana Silvéria 0 romance mais
importante de Canto e Melo e porta natural de entrada num estudo da sua obra.

O romance se passa no século XIX. Inicialmente tem como eixo a relacéo
“sacrilega” entre o padre Isidoro Valongo e a cantadeira Joaninha, em Portugal.
Depois passa para a histéria de seus filhos, Jalio e Belmiro, que migram para o
Brasil, e finalmente dos netos Joaninha, Mana Silvéria (irmas) e Isidorinho.
Primo-irmdo das duas, 0 rapaz se casa com a primeira, mas mantém um
romance secreto com a segunda. A historia termina de forma tragica e violenta.
Descobrindo-se gravida, Mana Silvéria mata Isidorinho e se suicida em seguida.
O enredo é apresentado por um narrador onisciente neutro que demonstra a
forca da hereditariedade — tese cara ao naturalismo — e assim justifica os
castigos pelas transgressdes dos personagens (0 padre ndo-celibatario), com

suas posteriores mortes tragicas, como ilustra o trecho abaixo:

A sensualidade do padre e da rameira, que ressuscitara a mais
vigorosa e mais louca no sangue transmitido aos netos, impelindo-os
do delirio do amor ao delirio da morte, trouxera, inconscientemente,
com o virus do seu veneno, o germe da flor da liberdade, que ia
desabrochar ali (CANTO E MELO, 1961 p. 175).
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A primeira noticia sobre a reedicdo do romance apareceu em 1960,
quando o editor Enio Silveira, da Civilizacdo Brasileira, informou que Mana
Silvéria estava incluso entre alguns livros esquecidos, nacionais e estrangeiros,
gue iriam ser republicados em breve pela editora (MEIRA, 1960, p. 6).
Possivelmente apoiado na opinido de Lucia Miguel Pereira de que Mana Silvéria
era merecedor de nova leitura, o editor ia além, afirmando que Canto e Melo ndo
ficava “a dever ao melhor Aluisio Azevedo”. No ano seguinte, Silveira anunciou
o langamento de 61 titulos, incluindo Mana Silvéria, como o volume 30, que
faziam parte da colegdo “Vera Cruz”, da editora Civilizagao Brasileira (MEIRA,
1961, p. 12; COUTINHO, 1961, p. 8).

O aparecimento da reedicdo do romance foi noticiado em periddicos do
Rio de Janeiro e outros estados até 1963. Mana Silvéria foi geralmente descrito
como um velho romance naturalista esquecido e enterrado desde 1913.

No Diario de Noticias, a coluna “Encontro Matinal” louvou a iniciativa da
Civilizacao Brasileira, cuja reedicdo de Mana Silvéria era um ato absoluto de
justica (ENEIDA, 1961, p. 12). Na coluna “Jornal Literario” de O Jornal, Valdemir
Cavalcanti faz elogios ao romance. Apesar de sua “composigcédo a Zola” (p. 10),
ndo afetou a verdade da obra, que era um documento literario vivo, narrado com
colorido intenso, e que ndo perdeu a forca com o passar do tempo
(CAVALCANTI, 1961, p. 10).

Apoés o aparecimento da nova edicao, Edilberto Coutinho confessou pelo
Correio da Manha que nunca lera Canto e Melo, e que se surpreendera com a
gualidade de Mana Silvéria. Nota a importancia da figura do padre e das “nupcias
sacrilegas” no romance naturalista, como n’O crime do Padre Amaro, de Eca de
Queirds. Na opinido do critico, mesmo sendo marcado por um tom
melodramatico e pelos exageros do realismo, 0 romance nao perdera o vigor e
podia ajudar a resgatar Canto Melo do esquecimento (COUTINHO, 1961, p. 9).

Numa coluna no Correio da Manh@, Arnaud Pierre destacou Mana Silvéria
como um dos livios exumados por Enio Silveira apds injusto esquecimento
(PIERRE, 1961, p. 9). Quando apareceu, o romance “sofreu as consequéncias
da repulsa dos modernistas” (p. 9), por considera-lo ultrapassado na trama

determinista e carnal e no olhar cientifico. Tendo como cenario uma fazenda de
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café no Vale do Paraiba (RJ) e uma heroina com personalidade desafiadora,
Mana Silvéria podia ser posicionado na linhagem de romances naturalistas como
Dona Guidinha do Pogo, de Manuel de Oliveira Paiva, e Luzia-Homem, de
Domingos Olimpio.

Pelo Jornal do Commercio, Santos Moraes destacou a reedi¢cdo de Mana
Silvéria como um livro naturalista influenciado por Zola e Eca de Queiroz,
confirmando o vinculo com o naturalismo. O critico lembrou a recep¢éo negativa
gue o livro obteve em 1913, informando que escandalizou o "publico literario com
uma histéria onde o sexo predomina” (MORAES, 1961, p. 6).

Na coluna “O Fato Literario” do jornal Correio da Manha, Michel Simon
registra a reedicdo de Mana Silvéria e classifica o0 romance como “pds-
naturalista” (SIMON, 1961, p. 9), uma variagéo de “naturalismo retardatario”. A
coluna lembra o livro Horas de leituras, de Brito Broca, que estuda a figura de
padres reféns do celibato, como n’ As Minas de Prata, de José de Alencar, no
Padre Belchior de Pontes, de Julio Ribeiro, entre outros. Para o colunista, pela
auséncia do padre de Canto e Melo no seu estudo, Broca provavelmente néo
conhecia Mana Silvéria, confirmando o esquecimento do autor.

A reedicdo de Mana Silvéria também foi noticiada na coluna “Sabatina
Literaria” do Diario da Noite. A ilustracdo da capa foi criada por Eugénio Hirsch
(figura 1) (PIRES, 1962, p. 6). O articulista Herculano Pires lembra as palavras
proferidas por Enio Silveira, classificando a reedicdo como uma justica feita a
Canto e Melo, visto que se tornara um vulto menor na literatura realista brasileira,
pois Ndo conseguiu (ou nNao quis) uma propagacado maior de sua arte. Pires
classifica a obra como uma evocacao do Brasil no periodo do fim do segundo

império.
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Fig.1: Capa dareedicio de Mana Silvéria de 1961, da editora Civilizacdo Brasileira, desenvolvida
por Eugénio Hirsch. A mulher com os cabelos soltos ao vento simbolizava a personalidade livre e
desafiadora da personagem principal, Mana Silvéria.

No jornal A luta democratica, Félix Aires descreve Mana Silvéria como
um romance forte, escrito com ardor e com enredo satisfatorio, semelhante a
outras obras naturalistas brasileiras, inspiradas em Zola e Eca de Queiroz, como
A renegada, de Carlos D. Fernandes; O bébado, de Farias Neves Sobrinho; Miss
Kate, de Araripe Junior; A carne, de Julio Ribeiro; Bom Crioulo, de Adolfo
Caminha; e Exaltacdo, de Albertina Berta (AIRES, 1962, p. 7). A filiacdo ao
naturalismo é vista como um defeito. O critico menciona que s6 conhecia Canto
e Melo e o romance Alma em Delirio por uma breve mencéo no pé de pégina de
outro livro, comprovando como o escritor foi esquecido.

Na coluna “Novidades na Estante”, no Diario do Parana, de Curitiba, Mana
Silvéria aparece como leitura fascinante da primeira a Gltima pagina. Apesar de
alguns “vicios da escola realista”, a obra revelava a coragem de Canto e Melo
de afrontar a hipocrisia da época com uma histéria onde o sexo desempenhava
papel fundamental (NOVIDADES..., 1962, p. 9). Reconhece a influéncia de Zola
e Eca de Queirés, mas garante que o romance era capaz de evocar com

autenticidade o ambiente rural brasileiro do fim do segundo império.
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CONSIDERACOES FINAIS

A leitura das resenhas da reedi¢do de Mana Silvéria mostra que, em 1961,
houve um esforco, liderado pelo editor Enio Silveira, da editora Civiliza¢io
Brasileira, de resgatar Pedro de Canto e Melo do esquecimento e reavivar o
interesse por sua obra. Criticos de jornal reconheceram as influéncias de Zola e
Eca de Queir6s e associaram Mana Sllvéria a outros romances naturalistas
conhecidos, como O crime do Padre Amaro (o “padre sem fé”) e Luzia-Homem
(a mulher desafiadora). Apesar do esfor¢o de publicidade, Mana Silvéria e Canto
e Melo continuaram (continuam) esquecidos. Chama a atencéo a quantidade de
articulistas que confessam nunca terem lido ou mesmo ouvido falar do escritor.

Uma explicacdo para o fracasso da empreitada é a repeticdo, entre 0s
articulistas, do enquadre negativo do naturalismo que aparece no livro seminal
de Lucia Miguel Pereira, publicado em 1950. O debate de 1960 (e mesmo a
historiografia posterior do naturalismo) se apoia fortemente em Pereira e na sua
condenacdo dos métodos e temas naturalistas, na sua predilecdo pelos
romanticos e modernistas (MENDES, 2014). Como ela, alguns articulistas
explicam o esquecimento de Canto e Melo pelo atraso com que chegou ao
naturalismo. Como ela, reconhecem a capacidade mimética do naturalismo de
representar fielmente o passado histérico, mas condenam os “vicios da escola
realista”, com destaque para a obscenidade e o determinismo bioldgico.

O préprio editor Enio Silveira, que compara Canto e Melo a Aluisio
Azevedo, diz na orelha da edi¢do de 1961 que Mana Silvéria tem “todos os vicios
estilisticos da época em que foi escrito”, mas “a descricdo de ambientes e
costumes” justificava sua reedi¢cdo e redescoberta. O romance era bom, mas

nem tanto, o que certamente desempolgou futuros leitores e criticos.
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BRASILIDADES EM ALBERT CAMUS: VIAGEM AO BRASIL, LITERATURA
E PERCEPCOES SOCIOCULTURAIS

André Luiz Pereira Spinieli
(Mestre em Direito — UNESP)

RESUMO Albert Camus representou uma das principais vozes criticas da literatura e da filosofia
construida apos os eventos das duas Guerras Mundiais. Responsavel pela escrita de romances,
ensaios filosoficos e pecas teatrais que evidenciam a nudez da condigdo humana no dltimo
século, o pensador franco-argelino se engajou em diversas lutas em prol da dignidade humana
e da libertagdo dos povos oprimidos em sua terra natal, a Argélia. A partir de uma atitude
filosofico-literaria e revolucionaria, Camus assumiu um projeto de critica acerca da introdugéo
dos homens em contextos absurdos, nos quais a auséncia de l6égica e a emergéncia das
injusticas sociais sdo categorias que conquistam espago em meio a consciéncia humana. O autor
identificou semelhancas entre as realidades argelina e brasileira, que renderam a escrita do conto
"A pedra que cresce". Neste trabalho, propomos uma analise acerca das brasilidades na escrita
camusiana e dos trajetos do pensamento mediterraneo do autor em sua visita ao Brasil.

PALAVRAS-CHAVE Albert Camus. A pedra que cresce. Pensamento mediterraneo.

INTRODUCAO

A producéo bibliografica de Albert Camus (1913-1960) compreendeu um
vasto conteudo de carater literario e filosofico (BARRETO, 1991, p. 46-47). O
modo de escrita camusiano constituiu uma das bases sobre as quais a condi¢cao
humana poderia ser direcionada para assumir uma posicdo de resisténcia
consciente frente as injusticas sociais herdadas no pos-guerra (CAMUS, 2020,
p. 39). Fiel a tentativa de resolver filoséfica e politicamente os problemas que
afligiam as camadas mais vulneraveis da populacdo argelina, pais que
sobrevivia aos avangos da dominagéo francesa e tinha em seu territorio grande
contingente de arabes mugulmanos com direitos de cidadania limitados, o autor
se engajou em diferentes combates ao longo de sua vida enquanto jornalista,
escritor e critico social (DANIEL, 2006, p. 104).

Entre as lutas por cidadania para os arabes por meio do Projeto Viollette
e a defesa dos incendiarios de Auribeau® (LEVI-VALENSI; ABBOU, 1978, p. 143-

1 As diversas criticas construidas pelo pensamento camusiano acerca dos sistemas politicos
totalitarios e dos impactos negativos da ocupacéo francesa sobre a sua terra natal situam sua
filosofia na historia enquanto um marco de resisténcia contra o direito estatal que favorece
injusticas (JOSE, 2014, p. 14). Ao longo de sua trajetoria como jornalista e critico social, escreveu
nos jornais argelinos Alger Républicain e Soir Républicain as misérias produzidas pelo avango
do sistema de exploracao colonial imposto a sua patria. Entre 1954 e 1962, periodo que consagra
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144, 511), Camus também se aventurou pela cultura literaria e social brasileira
na companhia do poeta modernista Oswald de Andrade, com quem visitou 0
municipio litordneo de Iguapé, em S&o Paulo. Embora a visita do pensador
franco-argelino ao Brasil em 1949 tivesse como finalidade central a realizacéo
de um ciclo de conferéncias que demarcariam o intercambio cultural entre Brasil
e Franca, em um instante de efervescéncia das artes nacionais posteriores a
Semana de Arte Moderna de 1922, a dificuldade de dialogar diretamente com a
populacédo brasileira e as demais percepc¢des socioculturais que teve foram
suficientes para produzir o conto "A pedra que cresce" (CAMUS, 2021, p. 93-98).
Assim, este artigo propde apresentar os trajetos do pensamento mediterraneo
desenvolvido por Albert Camus, especialmente em suas percepcdes sobre a
sociedade e cultura brasileiras, e uma analise contextualizada do conto

produzido sobre sua viagem ao Brasil.

O SOL DA ARGELIA E O MESMO DO BRASIL: UM PENSAMENTO
MEDITERRANEO A BRASILEIRA

As preocupacdes de Albert Camus frente as injusticas vivenciadas pelos
povos argelinos a partir da dominacéo francesa sobre o territério deram origem
a um pensamento tipicamente mediterraneo (JOSE, 2014, p. 23). Categorizar a
literatura e a filosofia camusiana enquanto mediterraneas representa dizer que
elas néo se limitam a uma dimensé&o ficticia ou puramente contemplativa, mas
sim que assumem o carater de elementos de sustentacdo para praticas
transformadoras na realidade social (SAMPAIO, 2019, p. 208). Uma das ultimas
reflexdes apresentadas pelo autor em "O homem revoltado” diz respeito a
proposta central do pensamento mediterraneo para a condicdo humana em que

se encontrava inserido. Na concepcéo de Albert Camus, esse paradigma teorico

a luta argelina rumo a independéncia, Camus presenciou, direto das gazetas, eventos que
demarcaram um instante de opressao violenta por parte da administracédo francesa na col6nia.
Havia a necessidade de se posicionar em face dos novos problemas que surgiram: de um lado,
a (i)legitimidade da violéncia como estratégia de luta do movimento nacionalista argelino, o Front
de Libération Nationale, e, de outro, a necessidade de paz entre as comunidades franco-
argelinas, os pied-noirs vistos como “colonos opressores”, € os arabes, compreendidos enquanto
colonizados oprimidos (ONFRAY, 2012, p. 446).
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serve de base para a afirmacdo de outros conceitos filoséficos e politicos
presentes na integralidade de sua obra, com destaque para a jungao entre as
ideias de absurdo e revolta (CAMUS, 2020, p. 342).

Para a construcdo da ideia de um pensamento mediterraneo, Albert
Camus adota como ponto de partida uma critica ao movimento historico-social
gue tornou possivel a compreensdao do marxismo enquanto uma religido
secularizada. Nesse sentido, o fildsofo franco-argelino menciona a ideologia
alema como modelo tedrico que priorizou a historia e a natureza em face do
conflito com a tradicdo mediterranea, cujos sentidos se voltavam para afirmar
gue a inexisténcia de deuses nesta realidade historica era suficiente para
introduzir um cenério no qual a "acdo ndo é mais aperfeicoamento, mas pura
conquista, isto €, tirania" (CAMUS, 2020, p. 343). Por assim dizer, a ideia de
pensamento mediterrdneo no pensamento camusiano tem por finalidade nao
apenas ser um modelo tedrico a partir do qual outros conceitos sédo construidos,
mas principalmente funcionar como principio de equilibrio entre: de um lado, o
absurdo, a gratuidade da existéncia e a manutencéo das injusti¢cas e, de outro,
a revolta consciente, o engajamento sociopolitico e 0 desmantelamento de
situagdes ciclicamente indteis (SAMPAIO, 2019, p. 209).

Um dos principais recursos que demarcam a narrativa literaria camusiana,
para além das categorias filosofico-politicas do absurdo e da revolta, consiste na
figura do sol mediterraneo. Ao se valer dessa metafora, Albert Camus propde
aos seus leitores mais atentos uma reflexdo sobre a gratuidade (ou inutilidade)
dos elementos fornecidos pela natureza em contextos nos quais as injusticas
sdo mantidas por décadas a partir de estratégias de dominagéo politica. A figura
do sol pode ser reputada como uma constante do pensamento mediterraneo de
Albert Camus na medida em que o autor insiste em recuperar a relacdo afetiva
gue nutre em relacéo a sua terra natal, de modo que a colonizagéo argelina pelos
franceses foi suficiente para trazer a pobreza e a miséria como proibigées a
beleza do mundo. O que ele chama de "sol do grand midi" nada mais € do que
um importante instrumento de lucidez para o homem moderno, pois "a miséria
impediu-me de acreditar que tudo vai bem sob o sol e na historia; o sol ensinou-
me que a histéria ndo é tudo" (CAMUS, 2019, p. 15).
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Em 1949, o desembarque e as aventuras culturais de Albert Camus em
terras brasileiras logo lhe revelaram que o sol brilhante da Argélia € o mesmo
gue se encontrava no Brasil. Ndo se tratava propriamente do mediterraneo
pensado e delineado em suas obras, mas suas caracteristicas eram muito
similares. A “raca bastarda” que encontrou aqui é exatamente a mesma existente
na Argélia — um povo feito de misturas imprevistas que produziram felizes
resultados (CAMUS, 1985, p. 93). Os fogos do campo brasileiro, o aroma do café
e dos temperos e a presenca de um povo fervilhante e fraterno eram marcas
proprias da populacdo e da cultura nacional que ndo passaram despercebidas
ao filosofo franco-argelino. O diario de viagem de Albert Camus é fruto de
importantes percepc¢des socioculturais do autor, que nos permitem afirmar a
identificagdo de diversos elementos comuns entre as duas patrias: no Rio de
Janeiro, o contraste entre a ostentacdo dos edificios luxuosos e as favelas, além
do modo arabe de fazer comércio nos suburbios cariocas; na Bahia, a
semelhanca com as cidadelas e bairros arabes na Argélia; em Sdo Paulo, as
praias e o contato direto com a musica e a literatura moderna brasileira®
(CAMUS, 2004, p. 62).

A visita de Albert Camus ao Brasil lhe rendeu contato ndo apenas com
autores préoprios do modernismo brasileiro, como Oswald de Andrade e Manuel
Bandeira, mas também com importantes personagens que compuseram O
cenario cultural e histérico nacional. As rodas de samba, o teatro negro e os
terreiros de candomblé foram apresentados ao filosofo franco-argelino por
Abdias do Nascimento, um dos principais lideres do movimento negro no pais e
fundador da companhia "Teatro Experimental do Negro" (JOSE, 2009, p. 292).
O fascinio camusiano pela cultura brasileira e sua fértil imaginacao de contista

deram origem a um importante texto de sua bibliografia, que compde a coletanea

2 "O contraste mais impressionante é fornecido pela ostentagdo de luxo dos palacios e dos
prédios modernos com as favelas, as vezes a cem metros do luxo espécies de bidonvilles
agarrados ao flanco dos morros, sem agua nem luz, onde vive uma populagdo miseravel, negra
e branca. As mulheres vao buscar 4gua no sopé dos morros, onde fazem fila, e trazem de volta
sua provisdo em latas de aluminio, que carregam na cabe¢a como as mulheres kabyles.
Enquanto esperam, passam diante delas, numa fileira ininterrupta, os animais niquelados e
silenciosos da industria automobilistica americana. Nunca o luxo e a miséria me pareceram téo
insolentemente mesclados" (CAMUS, 2004, p. 62).
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L'exil et le royaume. O conto intitulado "A pedra que cresce" narra as percepgoes
socioculturais do engenheiro francés d'Arrast, que, ap0s uma viagem
desgastante de automével rumo ao municipio de Iguapé, no litoral de Sao Paulo,
encontrava-se desnudado de sua patria e ainda sem se encontrar em terras
brasileiras, nas quais acabava de chegar para auxiliar na construcdo de uma
barragem que evitaria a inundacéo dos bairros mais baixos e pobres da regiao
(BOSI, 1998, p. 49-51). O texto retoma a critica camusiana ao socialismo
cesariano e ao capitalismo, categorias sociopoliticas e econdmicas que
determinavam o cenario europeu (JOSE, 2014, p. 293). A narrativa introduz
d'Arrast ndo apenas como um estrangeiro destinado a solucionar os problemas
dos bairros mais pobres de Iguapé, mas também como um personagem digno
de ser recebido com honrarias pelos principais nomes da administracao
municipal, como o prefeito e o juiz. Apesar disso, permanecia como "um senhor
sem igreja, sem nada"® (CAMUS, 2018, p. 165).

Retrato da passagem de Albert Camus pelo litoral de Sdo Paulo, no
conto, o engenheiro francés é recepcionado com honras pelo prefeito e juiz do
municipio, que o hospedam no hospital "Lembranca Feliz" e Ihe concedem a
possibilidade de assinar o livro de ouro da cidade. A narrativa da recepcao de
d'Arrast € ambientada por um cendario marcado pelo "formalismo canhestro do
pais que ainda guarda ares colonizados, alternando discursos de louvacéo e
rompantes de arrogancia burocréatica” (BOSI, 1998, p. 52). Ao pedir para
conhecer os barracos da regido, d'Arrast é tratado com desconfianca e
hostilidade pelos negros que ali moravam. A reviravolta do conto tem como ponto
de partida o instante em que ele conhece o cozinheiro de um navio que passaria
0s proximos dias pagando uma promessa por ter sobrevivido a um naufragio. O

suplicio consistia no carregamento de uma pedra sobre a cabeca ao longo da

3"[...] Viu entdo, sob o alpendre de uma das casas, um homenzinho que acenava para ele. Mais
de perto, reconheceu Sécrates. — Entéo, Sr. d'Arrast, gostou da cerimdnia? D'Arrast disse que
fazia calor demais no barraco, e que preferia o céu e a noite. — Sim — disse Sécrates — na sua
terra, & s6 missa. Ninguém danca. Ele esfregava as maos, pulava num pé so, girava em torno
de si mesmo, ria até perder o félego. — S&o incriveis, eles s&o incriveis. Depois olhou para
d'Arrast com curiosidade: - E vocé, vai & missa? — Ndo. — Entéo, vai aonde? — A lugar nenhum.
N&o sei. Sécrates continuava a rir. — Ndo é possivel! Um senhor sem igreja, sem nada! D'Arrast
ria também: - Sim, como vé&, ndo encontrei meu lugar. Entdo, fui embora." (CAMUS, 2018, p.
165).
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procissdo do Bom Jesus — em referéncia a figura mitolégica de Sisifo, também
presente em outros textos do autor*. Impossibilitado de carregar sozinho o peso
em razao de cansaco por festejos na noite anterior, d'Arrast auxilia o cozinheiro
e leva a pedra até seu humilde casebre, contrariando a indicacdo dos romeiros
e da proépria lei para carrega-la até a Igreja® (CAMUS, 2018, p. 170-174).

A acao do engenheiro demonstrou que a verdadeira fé ndo se encontrava
na Igreja edificada sobre a pedra, mas sim na moradia dos mais miseraveis e
necessitados. Enquanto em O mito de Sisifo, Camus introduz a ideia de que o
absurdo representa a propria condicdo humana, em A pedra que cresce, 0 autor
indica que o sentimento do absurdo € desconstruido em razdo do proprio
significado do suplicio: "trata-se do cumprimento de uma promessa fundada na
crenca em uma divindade misericordiosa que atende ao suplicante” (BOSI, 1998,
p. 61). O peso da promessa € sustentado pela acdo solidaria de d'Arrast. No
préprio titulo do conto, o termo "pierre" compreende um jogo de palavras utilizado
por Albert Camus para fazer mencao dupla tanto a Igreja construida sobre a
pedra no plano terreno quanto a Pedro, o Apostolo e Primeiro Papa. Nesse
sentido, uma das leituras possiveis do conto de Albert Camus que, ao d'Arrast
desistir de carregar a pedra até a Igreja e optar por deixa-la no bairro mais pobre
do municipio de Iguapé, o filésofo franco-argelino simbolicamente critica a
politica de esquerda francesa, que, em sua concepcao, havia se perdido nas

escrituras da ideologia alema e deixado de lado a preocupacédo com a verdadeira

4 No ambito das narrativas mitolégicas gregas, Sisifo foi condenado pelos deuses a rolar uma
pedra morro acima por toda a eternidade. O trabalho indtil, repetitivo e absurdo é adotado pela
filosofia e literatura de Albert Camus como retrato da condicdo humana na modernidade. Em O
mito de Sisifo, o autor exemplifica a repetitividade da existéncia humana e os limites da
possibilidade de tomar consciéncia: "Acordar, bonde, quatro horas no escritério ou na fabrica,
almoco, bonde, quatro horas de trabalho, jantar, sono e segunda terca quarta quinta sexta e
sabado no mesmo ritmo, um percurso que transcorre sem problemas a maior parte do tempo.
Um belo dia surge o 'por qué' e tudo comeca a entrar numa lassidao tingida de assombro.
'‘Comeca’, isto é o importante. A lassidao esti ao final dos atos de uma vida maquinal, mas
inaugura ao mesmo tempo um movimento da consciéncia. Ela o desperta e provoca sua
continuacdo. A continuacdo é um retorno inconsciente aos grilhdes, ou é o despertar definitivo"
(CAMUS, 2017, p. 27). .

5 "Apesar do peso que comecgava a esmagar-lhe a cabeca e a nuca, viu a igreja e o andor que
parecia espera-lo no adro. [...] Os ombros ja fraquejavam quando atingiu as primeiras ruas, cujo
declive era escorregadio. Deteve-se e apurou os ouvidos. Estava sé. Ajeitou a pedra em seu
suporte de cortica e desceu com um passo prudente, mas ainda firme, até o bairro dos barracos."
(CAMUS, 2018, p. 172-173).
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justica social (JOSE, 2009, p. 295-296). A interpretac&o do conto enquanto critica
politica é simbolizada pelas guinadas a esquerda realizadas por d'Arrast para
chegar ao bairro mais pobre de Iguapé, indicando o contraste entre a condi¢do
de fidalgo, o povo miseravel e a sua transformacdo em um "Sisifo dos tropicos".
Outra passagem que € utilizada para alimentar essa leitura diz respeito ao fato
do irméo do cozinheiro caminhar em siléncio, a esquerda e ao lado de d'Arrast,
rumo ao penitente, caido e impossibilidade de carregar a pedra®. A narrativa
camusiana abre margem para uma interpretacdo acerca de suas percepcoes
sobre a realidade social e cultural brasileira, que € percebida pelo autor a partir
das associacdoes que faz ao colonialismo e a manutencdo de praticas que
remontam a burocracia e a pompa tipicas de outros tempos (CAMUS, 2018, p.
133).

Embora ndo seja um dos principais contos presentes na bibliografia de
Albert Camus, o conto construido a partir de sua vinda ao Brasil, intitulado "A
pedra que cresce", é central para compreender as instancias do relacionamento
do autor com personagens da literatura, da sociedade e da histéria cultural
brasileira. Semelhantes as aventuras camuseanas no pais, as experiéncias do
ficticio engenheiro francés d'Arrast e sua atitude de revolta frente as normas do
municipio que visitava sdo tracos que delimitam a necessidade de fazer com que
esse edificio desabe e faga com que o "povo agitado, negro, vermelho e amarelo”
espalhe "pela superficie do continente, mascarado e munido de lancas para a
danca da vitéria" (ANDRADE, 2011, p. 175). A narrativa apresentada no conto
traz uma mensagem importante para sociedades marcadas pelas herancas
coloniais e pelo sol mediterraneo: o combate pela justica deve ser lutado a partir
da solidariedade entre os homens, que, substituindo a crenga na salvagéo divina,

faz com que cada homem faga justica uns aos outros por meio de suas obras

6"A sua esquerda, o irmdo caminhava ou corria em siléncio. Pareceu a d'Arrast que levavam um
tempo interminavel para percorrer o espaco que os separava dele. Quase junto dele, o cozinheiro
parou novamente e langou a sua volta olhares apagados. Quando viu d'Arrast, sem contudo
parecer reconhecé-lo, imobilizou-se, voltado para ele. Um suor oleoso e sujo cobria-lhe o rosto
agora cinzento, sua barba estava cheia de fios de saliva, uma espuma marrom e seca cimentava-
Ihe os labios. Tentou sorrir. Mas imo6vel sob sua carga, seu corpo todo tremia, exceto a altura
dos ombros onde os musculos estavam visivelmente retesados numa espécie de caimbra. O
irmao, que reconheceu d'Arrast, disse-lhe apenas: — Ele ja caiu." (CAMUS, 2018, p. 170).
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(CHABOT, 2002, p. 163). No encontro com Sécrates, o engenheiro francés foi
concebido como um homem desvinculado da religido e de qualquer outro
elemento da natureza ou da histéria. A atitude solidaria que demarca a relacao
entre d'Arrast e o cozinheiro, ao erguer a pedra que 0 penitente ndo mais
conseguia carregar como parte de sua promessa, representa um instante de
reconciliacdo com o mundo: d'Arrast realiza o que o Cristianismo, na visao
camusiana, até entdo ndo havia realizado na historia, que era justamente se
ocupar dos excluidos’. Os atos de abandonar a tribuna formada por importantes
personalidades da cidade, o juiz e o chefe de policia, e se dedicar ao socorro do
cozinheiro fazem com que d'Arrast se contraponha a convencionalidade social e
identifiqgue na solidariedade um posicionamento coerente frente ao absurdo da
existéncia humana (BOSI, 1998, p. 59-61; JOSE, 2014, p. 295-296).

CONCLUSOES

Em 1949, a visita de Albert Camus ao Brasil para a realizagéo de um ciclo
de conferéncias que serviria para a divulgacéo de parte de suas reflexdes acerca
da obra O homem revoltado, publicada dois anos apés a vinda do autor, foi
enfrentada inicialmente como um encontro fracassado entre os brasileiros e o
filosofo franco-argelino. O Brasil ainda vivenciava o auge da producao literaria
construida ao longo da Semana de Arte Moderna em 1922, de modo que S&o
Paulo representava um dos espacos de construcdo da cultura nacional no
periodo. Apesar de ter tido contato com autores proprios do movimento, como
Oswald de Andrade e Manuel Bandeira, Albert Camus teve que lidar com
obstaculos de natureza sociocultural e politica, utilizados posteriormente como
argumentos para a falha na proposta de intercambio cultural entre Brasil e
Franca. Os sambas de Dorival Caymmi, as conversas com Abdias do
Nascimento e o contato direto com os grandes nomes do modernismo brasileiro

constituem passagens importantes de seu diario de viagem.

7 "Significado do meu trabalho: Muitos homens s&o privados da graca. Como viver sem graca?
Temos que seguir em frente e fazer o que o cristianismo nunca fez: cuidar dos condenados"”
(CAMUS, 2006, p. 1019, traducédo nossa).
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No entanto, a rpida passagem de Albert Camus pelo Brasil seria de fato
empobrecida se observassemos apenas suas experiéncias, de forma isolada, e
nao aquilo que cresceu a partir delas. A publicagdo do conto "A pedra que
cresce" trouxe a tona uma faceta interpretativa do filésofo franco-argelino sobre
a condicdo humana em terras brasileiras. Nao por acaso, ele identifica na
sociedade brasileira semelhancas significativas com o povo e a situacao argelina
da época, ainda dominada pelo colonialismo francés®, especialmente na cultura
produzida nos suburbios e nos demais espacos sociais politicamente precarios
do pais® (GESKE, 2020, p. 22). Compreendemos que 0 conto inaugura uma
vertente das brasilidades presentes no pensamento de Albert Camus, de modo
que sua principal contribuicdo para uma leitura da realidade social e cultural
brasileira no periodo concentra-se em dois elementos: de um lado, o elogio a
solidariedade entre os homens como fonte da verdadeira justica social e, de
outro, a passagem de uma sociedade enferma para um paradigma social da
fraternidade e da opcao por aqueles que estdo do lado da miséria, da opressao

e da injustica.
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A ANTROPOFAGIA E O TOTEM E TABU: UM DIALOGO ENTRE FREUD E
OSWALD DE ANDRADE

Cassius Assuncao Martins
(Graduando em Psicologia - UNINORTE)

Tupi or not tupi that is the question (Oswald de
Andrade, 1928)

RESUMO O movimento modernista brasileiro foi um dos pilares na consolidag&o do valor da arte
nacional, tendo como uma de suas principais vertentes a Antropofagia, criada por Oswald de
Andrade (1890-1956). A antropofagia, no sentido etimolégico, € o ato de um homem se alimentar
da carne de outro. No sentido artistico, rogado por Andrade, € o ato de canibalizar o outro para
assumir a sua vitalidade. Na segunda década do século XX, Sigmund Freud (1856-1939)
inaugurou um estudo antropoldgico sobre a constituicdo do homem e de sua cultura no livro
Totem e Tabu (1913), que desenvolve a tese do banquete totémico primordial: Quando os
homens canibalizaram o Pai da Horda, pondo fim a sua tirania e assimilando suas qualidades.
Nesse sentido, o presente trabalho dialoga com os ideais artisticos antropoféagicos e as teorias
freudianas referentes a questéo do ritual canibalistico simbdlico na sociedade brasileira.

PALAVRAS-CHAVE Arte; Modernismo; Antropofagia; Psicandlise.

INTRODUGCAO

Apesar das discussdes sobre o estopim do Modernismo brasileiro, seu
marco zero foi a realizacdo da Semana de Arte Moderna em 1922 no Teatro
Municipal de S&o Paulo que, com frequéncia, era apreciado pela elite
conservadora paulistana (BRITO, 1974). Os modernistas buscavam romper com
0s canones estabelecidos em um mundo j& circunscrito pela reprodugcédo de
imagens (cinema e fotografia), fazendo os artistas, cada vez mais, valorizarem
os ideais e 0s projetos por tras das obras — deixando-as de serem apenas meras
superficies visuais — com o objetivo de analisa-las interiormente, considerando
0 seu carater psicoldgico que era negligenciado até entédo (FILHO, 2020).

A psicandlise, no Brasil, durante esse periodo, tinha sido difundida por
simpatizantes da chamada vanguarda brasileira que formavam o0s grupos de
intelectuais modernistas (RUSSO, 2002). A histéria da psicanalise em terras
tupiniquins é marcada pelo eflorescer do modernismo nas artes e na literatura

dentro de movimentos de subversdo da arte canonica (RIVERA, 2019). O
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modernismo retirou da psicanalise uma boa parte dos seus projetos e tentativas

de estabelecer uma revolucdo no Brasil:

[A] partir da entrada da psicanalise no cenario do pensamento sobre o
Brasil e os brasileiros, a cultura passaria a ser assimilada em termos
de um conflito estrutural entre a civilizacdo (europeia), relacionada
intimamente as regras, a razao e, portanto, a consciéncia, e o sujeito
do inconsciente, a partir do qual a sexualidade, o primitivo e 0 caos
resistiiam a absorcdo pela civilizagcdo (FACCHINETTI; PONTES,
2003, pp. 63-64).

Uma das vertentes mais importantes do movimento modernista brasileiro
foi a agressiva Antropofagia — o sentido etimologico da palavra se refere ao ato
de comer a carne de outro homem — cunhada por Oswald de Andrade pelo livro
O Manifesto Antropéfago ([1928], 1990), que procurava na ingestdo do outro (o
estrangeiro) a assimilacao de sua forga vital, explicitamente inspirado nas teorias
freudianas. O tema canibal é recorrente na obra Totem e Tabu (1913). Assim, 0
presente artigo propde um didlogo entre as ideias dos dois autores e suas

contribuicdes para o movimento modernista do periodo.
ANDRADE E FREUD: UM DIALOGO

Oswald de Andrade (1890-1954) inaugurou o primitivismo nativo no Brasil
com énfase na realidade sociocultural brasileira e na importancia de um resgate
da origem politico-social do povo com bases psicolégicas. Este fato levou a pelo
menos dois focos: o primeiro, foi uma valorizagao dos “estados brutos da alma
coletiva, que sao fatos culturais; no segundo, deu relevo a simplificacdo e a
depuracéo formais que captariam a originalidade nativa subjacente” (NUNES,
1990, p. 10 [grifo do autor]). A antropofagia tinha nascido da necessidade de
desconfiar da comunidade vigente de sua época. Sua semantica tem duas
pautas: 1) O etnogréfico, que remete as primeiras sociedades vivendo no Brasil
antes da colonizacdo portuguesa; e 2) A historia, que condiz com a rebeldia
contra os tabus na sociedade brasileira (NUNES, 1990). Ainda em Benedito
Nunes (1990), ele propde que o Manifesto Antrop6fago se encontre em trés
planos: o plano simbdlico da repressdo — a critica da cultura —, o plano filoséfico

das ideias metafisicas e o histdrico-politico da revolucao caraiba.
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Nunes (1999) atenta para como a agressividade, caracteristica do
movimento antropéfago em suas fabulas e provérbios, transformava a literatura
em uma arma de rebelido individual ferrenhamente critica com os sistemas
brasileiros vigentes. Assim como Marx, outra grande inspiracéo para Oswald de
Andrade, os antropéfagos foram capazes de enxergar o problema politico pelo
ideal utépico que renovaria a vida em toda a sua totalidade, atravées de uma
idealizagdo do homem natural (o primitivo), que seria a linha revolucionaria que
coroava o escudo do proletariado. Sobre essa questdo, € o que “se atribui no
processo do modernismo brasileiro, o relevante papel de diferenciador politico,
gue descompartimentou a atividade literaria e artistica, pondo-a em conexao
com a existéncia social como um todo” (NUNES, 1999, p. 232).

A devoracdo antropofagica € um diagnostico da sociedade nacional,
consequéncia da traumatizante colonizacdo. Entretanto, ao mesmo tempo, ela é
terapéutica por se opor de forma sistematica e violenta ao status quo dos
mecanismos politicos e sociais da intelectualidade e das manifestacdes artistico-
literarias. O cerne da questdo € a construgcdo de uma identidade, mais
especificamente nas relacdes entre identidade e diferenca na constituicdo de um
povo, O povo brasileiro seria 0 avesso a uma forma identitaria
(VASCONCELLOS, 2011). Nesse sentido:

A devoracdo deixou de ser, para os intelectuais das vanguardas
europeias e latino-americanas, um estere6tipo de crueldade e
constituiu-se como uma importante forca instintiva, extremamente
adequada para se criticarem os tabus instaurados pela arte académica,
pela moral cristd, pelo discurso iluminista, pelas atitudes imperialistas.
Totemizado pela visdo estética, filoséfica e antropolégica do inicio do
século XX, o gesto antropofégico tornou-se, metaforicamente, um ritual
indispensavel para se questionar a producdo artistica, a pratica
religiosa, a identidade nacional, a politica capitalista e a relacéo entre
as culturas (NETTO, 2004, p. 41).

A recuperacdo do primitivo e do canibal seria de til oportunidade para
romper com a cordialidade e a bondade do povo brasileiro para com os
estrangeiros. O guerreiro ancestral deveria ser incorporado pelo brasileiro para
gue fosse possivel a eliminagéo de todos os tipos de colonialismo, seja ele um
colonialismo politico, econémico, cultural ou linguistico, por meio da ingestao do

colonizador (NETTO, 2004). Antes vilanizado e estereotipado sobre os corpos
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indigenas, o culto da devoracdo antropofagica passou de um vildo para heréi
“que vence seu inimigo na guerra e se alimenta dele por vinganga e assimilacao,
nao simplesmente por fome” (NETTO, 2004, p. 47).

Vale mencionar que havia tracos antropofagicos antes e durante o periodo
colonial dentro da cultura de alguns povos indigenas, que interpretavam o ato da
ingestao de outro homem de forma sagrada, antepassado por um ritual divino.
Os portugueses analisaram esses rituais pela sua 6tica cultural, contribuindo
para a sua preconcepcédo de selvageria por parte desses nativos, uma vez que
tais praticas ja ndo eram mais observadas na Europa (AGNOLIN, 2002).

Para Freud, a assimilacdo — que também € encontrada na literatura
psicanalitica — significa a ingestdo de uma substancia do mundo exterior,
equivalendo para o psiquismo a fusdo de materialidades do mundo externo com
o interno, tomando todas as suas caracteristicas para si, ou seja, assumindo-as,
assimilando-as (FREUD, [1913], 1991). O principio do prazer®, que constitui a
natureza humana, é o corretivo do principio da realidade!!, a razédo. O homem,
para Oswald, s6 encontrard a sua esséncia quando ele se conciliar com esses
dois principios, incorporando-os, criando um elo afetivo e efetivo do individuo
com os outros que compdem o mundo, resultando em um sentimento sacro de
humanidade. Todavia, dentro do contexto das sociedades industriais que o Brasil

vivia na época, este processo sb ocorrera:

[Qluando o0s mecanismos psicolégicos e sociais de repressao
deixassem de funcionar, liberando as poténcias do instinto de posse e
de dominio, e canalizando-as para a atividade criadora, artistica e
erdtica ao mesmo tempo, dar-se-ia 0 retorno a cultura antropofagica,
verdadeira suspensédo da Historia, devolutiva da esséncia humana
(NUNES, 1979, p. 48).

Em A crise da filosofia messianica (1950), Oswald de Andrade associa o

patriarcado e a sua cultura — como a divisdo do trabalho, a apropriacédo dos

10 E a forca impulsionadora do inconsciente. E a forca que se exerce sobre o homem para que
ele esteja sempre em busca de satisfazer suas necessidades primérias e primitivas, é o lugar
gue se encontra a fome, a raiva e as vontades sexuais e seus desejos (KUSNETZOFF, 1982).
11 Se o inconsciente é guiado pelos impulsos do principio do prazer, o Eu (Ego) precisa levar em
conta 0s aspectos da realidade para que eles sejam satisfeitos de forma socialmente aceita,
mediando os desejos provenientes do mundo interior com o0s recursos e oportunidades do mundo
exterior (Ibidem, 1982).
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frutos do esforgo coletivo, do casamento monogamico. — a formagé&o do Estado
e a génese do ciclo da luta de classes, assim como a geracdo de um
messianismo paterno que, movido pelo poder do pai, mantém o dominio de uma
classe sobre a outra. E dai que surge, desta transferéncia, o ideal de uma
divindade inspiradora, providencial, criadora e protetora da ordem social e
universal, metafisica esta que triunfou hegemonicamente nas religides
monoteistas (NUNES, 1979). No matriarcado, as coisas se desenrolam de
maneira oposta. O matriarcado €, por si s0, uma cultura antropofagica, orgiastica
(coletiva) e dionistica (instintiva):

O Matriarcado inclui determinadas rela¢des de parentesco (o filho de
direito materno) e de produgdo (a propriedade coletiva do solo),
correspondendo a relagfes sociais abertas (sociedade sem classes),
incompativeis com a existéncia do Estado. E uma forma organica de
convivéncia, mais préoxima da Natureza, atendendo aos valores vitais
sintetizados na atitude antropofagica - a transformacdo do tabu em
totem, como expressao afirmativa da praxis guiada por impulsos
primarios, ainda ndo reprimidos, e que se exteriorizariam, em sua
natural pujanca, na antropofagia ritual das sociedades primitivas
(NUNES, 1979, p. 59).

Em Totem e Tabu ([1913], 1991), Freud lancou a ideia de que o tabu existe
por conta da relagdo de sentimentos ambivalentes em relacdo ao objeto que
futuramente se tornara tabu. Ou seja, ha tanto sentimentos positivos quanto
negativos sobre o objeto, sendo o tabu um veto irracional de um objeto sagrado
ou proibido. Os sentimentos negativos serdo rechacados ao inconsciente,
atormentando o homem que, por conseguinte, vai projeta-los ao mundo externo.
Os sentimentos positivos serdo lembrados como sinbnimo de devocao daquele
objeto. O totem, entretanto, por mais cercado de tabus que ele esteja, condiz a
uma esfera natural, exterior ao homem, mas importante para 0 seu
estabelecimento como comunidade, sendo através da digestdo do animal
totémico — a violacao coletiva desse tabu — que se formara uma cultura em
volta dele. De acordo com Freud, a estrutura patriarcal estd cunhada sobre o
sentimento de culpa do parricidio original. Esta € a génese da estrutura que deu
origem a sociedade patriarcal de Oswald de Andrade.

Freud ([1913], 1991) demonstra que a devoracao do Pai da horda foi a

primeira assimilacdo e desta incorporacao gerou-se o pacto civilizatério. Isto se
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deu gracas ao fato de o homem sempre ter sido um animal movido por pulsdes
(como todos os outros) até haver primeira coercdo sexual, quando o Pai —
violento e ciumento — tomou todas as mulheres apenas para si e expulsou todos

0s homens adultos da tribo:

Certo dia, os irmdos que tinham sido expulsos retornaram juntos,
mataram e devoraram o pai, colocando assim um fim a horda patriarcal.
Unidos, tiveram a coragem de fazé-lo e foram bem-sucedidos, o que
Ihes teria sido impossivel fazer individualmente (algum avanco cultural,
talvez o dominio de uma nova arma, proporcionou-lhes um senso de
forca superior). Selvagens canibais como eram, ndo é preciso dizer que
ndo apenas matavam, mas também devoravam a vitima. O violento pai
primevo tinha sido sem davida o temido e invejado modelo de cada um
do grupo de irmaos: €, pelo ato de devora-lo, realizavam a identificacao
com ele, cada um deles adquirindo uma parte de sua for¢ca (FREUD,
[1913], 1991, pp. 143-144).

Esse dia marcou a dissolucédo do pai primordial, porém, nao diluiu a sua
representacdo, que somente ficou mais forte com a sua morte. Logo, o
sentimento de culpa tomou conta dos homens parricidas pela ambivaléncia de
sentimentos que eles tinham por esse pai. Por um lado, amavam-no; por outro,
odiavam-no. Tem sido através da elevacdo desse Pai morto ao nivel de
divindade e a um modelo a ser seguido que causou a génese da cultura, bem
Como 0s primeiros assentamentos humanos que instauraram a lei — a proibicéo
do assassinato — e estabeleceram uma religido a imagem e semelhanca do
homem, ou seja, do Pai-da-horda primitiva: “O banquete totémico, talvez a
primeira festa da humanidade, seria a repeticdo e celebracdo comemorativa
daquela faganha memoravel e criminosa com que tantas coisas comecaram: as
organizagdes sociais, as limitagdes éticas e a religido” (FREUD, [1913], 1991, p.
144).

Como pressupde os desejos revolucionarios de Andrade nessa época, o
fim da estrutura patriarcal, teoricamente, também levaria ao fim do sistema
capitalista porque o problema reside no Superego!? paternalista que o0s

mecanismos de defesa do Eu (Ego) tentam lidar, advindos dos conflitos internos

12 Instancia psiquica que veste os valores da cultura que o sujeito vive desde a sua tenra
infancia, como crencas, ideologias, preconceitos, incluindo proibi¢des, regras e normas sociais
(KUSNETZOFF, 1982).
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do homem historico. Sua resolucdo seria com o desenvolvimento de um
Superego coletivo e ndo individual:

Numa sociedade onde a figura do pai se tenha substituido pela
sociedade, tudo tende a mudar. Desaparece a hostilidade contra o pai
individual que traz em si a marca natural do arbitrio. No Matriarcado é
0 senso do Superego tribal que se instala na formacdo da
adolescéncia.

Numa cultura matriarcal, 0 que se interioriza na adolescéncia nao é
mais a figura hostil do pai-individuo, e, sim, a imagem do grupo social
(ANDRADE, [1950], 1990, p. 143).

A eliminacdo dessa autoridade patriarcalista €, conforme os modernistas
como Andrade propusera, a saida contra o dominio e a submisséo cultural que
o Brasil vivera por séculos, em prol de uma producdo artistica brasileira
autbnoma que viria com o rompimento da figura do pai, quando houvesse a
“transformacé&o permanente do Tabu em totem” (ANDRADE, [1928], 1990, p. 48).

Desta maneira, a antropofagia ndo apenas buscava a canibalizacdo do
gue era estrangeiro em prol da valorizagao da cultura brasileira, mas procurava
subverté-los, distorcé-los, assimila-los, fazé-los e torna-los proprios com uma
identidade essencialmente nacional, essencialmente brasileira (RIVERA, 2019).
Com esta constatacdo, € possivel afirmar que o antropofagismo foi um dos
primeiros movimentos a nao so valorizar uma arte essencialmente tupiniquim,
como também a propria psicandlise, uma psicandlise canibalizada, uma

psicanalise antropd6faga, ou seja, uma psicanalise essencialmente brasileira.
CONCLUSAO

A antropofagia e a psicandlise conversam e contribuem entre si para um
entendimento de humanidade que perpassa a esfera unicamente individual,
prezando um carater mais coletivo e macro da situacao.

O ato canibalistico simbdlico, diante do que foi exposto, € mais que um
sentido de rompimento com os padrbes patriarcais. O ato € necessario para o
reconhecimento do homem como um ser humano dotado de valor. E através da
assimilacao (ingestdo), ou melhor, da incorporacdo de outro homem que

ocorrera 0 mecanismo de identificacdo, uma identificagdo consigo mesmo,
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dando vazdo ao processo de assimilacdo de sua humanidade, forca e

capacidade. E quando o ser humano se deflagra com a sua prépria imagem.
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A COMPLEXIDADE DAS RELAGCOES PRESENTE NO CONTO “OS LACOS
DE FAMILIA”

Caterine Azevedo de Castro Espinheira
(Graduanda em Letras — UFRJ)

RESUMO O presente artigo tem o intuito de néo s6 evidenciar aspectos tedricos do género conto
e da escrita de Clarice Lispector, como também trazer o quanto “Os lagos de familia” afeta o
publico de alguma forma. Seja por despertar identificagcdo, acolhimento ou algo do tipo, o conto
em si, mostra a realidade e a dificuldade que é se relacionar com as pessoas, por mais préximas
gue sejam. Além disso, outra questdo destacada é a dos pontos de vista, ja que no conto, cada
personagem pensa e encara os fatos de uma forma distinta, enquanto a narradora tece
comentarios. Tal fato gera uma reflexdo no leitor sobre o que considerar “real”, visto que cada
personagem tem um recorte individual, muito bem construido por Clarice, pautado em suas
vivéncias anteriores.

PALAVRAS-CHAVE Género conto; relactes; familia

INTRODUCAO

Clarice Lispector, um dos maiores nomes da Literatura Brasileira, escreveu
romance, contos e literatura infantil. Com uma escrita filosofica e existencial,
Clarice possui obras profundas, e muitas, expressam paixdes e o estado da
alma. A autora também faz uso de mondlogos interiores, andlises psicologicas e
epifanias em suas narrativas, retratando contextos sociais reais sem
camuflagens.

A autora tem uma predominancia de personagens femininas, como € o caso
do livro Lacos de Familia, em que a maioria das personagens sdo mulheres.
Além disso, na obra o territério familiar prevalece, fazendo jus ao titulo. A
familia € apresentada com todas as implicacbes que isso vale; com o
constrangimento familiar e com a socializacdo dentro de seu seio, como
apontado pela professora Clarisse Fulkeman, no Podcast organizado pela
editora Rocco, em homenagem aos 100 anos de Lispector. Ademais a obra é
composta por contos, género apreciado por poucos, como comprova-se no

trecho:

Machado de Assis, por exemplo, manifesta-se em 1813: “E género
dificil, a despeito da sua aparente facilidade”. E continua: “e creio que
essa mesma aparéncia lhe faz mal, afastando-se dele os escritores e
nao lhe dando, penso eu, o publico toda a atencao de que ele é muitas
vezes credor. (GOTLIB, 1990, P.8)
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Por se tratar de um texto curto, o escritor tem que ter uma capacidade
de condensacao para transmitir muito em pouco espaco, e é o que a Clarice faz
em Lacos de Familia, uma vez que ela consegue trazer indagacfes muito
profundas sobre a vida, sobre a sociedade e sobre os afetos, como Fulkeman
mencionou no Podcast. Pode-se constatar, portanto, uma expansao de sentidos
gue permeia pelas narrativas.

No conto “Os Lagos de Familia”, Clarice Lispector retrata a realidade de
uma familia que vislumbra tensbes em momentos banais e comuns, o que
mostra a maneira como, ainda que indiretamente, as intensidades das relagdes
afetam os seres humanos. Destaca-se também, o titulo do conto, ja que a
palavra “lacos” da uma ampla ideia de significados, visto que em uma familia
pode haver lacos fortes, esquecidos, recuperados, naturais, rompidos, fracos,
sendo possivel percebé-los ou ndo, ao longo da leitura do conto.

E muito importante notar que em tal livro, Clarice tem o objetivo de
mostrar a mulher vivendo em familia, e com isso, no conto Os Lacos de Familia,
o foco € em Catarina, que é mée, esposa e filha. Assim como uma familia
comum, a de Catarina possui tensdes e, diante disso, observa-se a pressao que
€ decaida sobre ela a partir dos fatos que decorrem na narrativa, sejam nas
perguntas constantes de sua méae sobre o possivel esquecimento de algo, a

responsabilidade com o seu filho ou a auséncia e dominéancia de seu marido.
A RELA(;AO DE CATARINA COM OS FAMILIARES

No conto, persiste a situacdo de mal-estar experimentado em situagcoes
de relacédo social em familia (BATELLA, 1994, P.97), pois de maneira muito bem
elaborada, a autora narra um cenario familiar corriqueiro de uma forma muito
original, apresentando as frustracdes e impossibilidades de realizacédo. Logo de
inicio, nota-se que a relacdo entre a mée e a Catarina se da pela falta. E uma
relacdo sem intimidade, em que as conversas sdo permeadas pela funcao féatica,
como pode-se observar no seguinte exemplo:

Mas depois do choque no taxi e depois de se ajeitarem, ndo tinham o
que falar — por que nao chegavam logo a Estacao?
— N&o esqueci de nada, perguntou a mée com voz resignada.
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Catarina ndo queria mais fitd-la nem responder-lhe. (LISPECTOR,
1998, P.64)

Ao longo do conto, percebe-se dramas intimos que sdo desatados em
momentos inesperados e que provocam um profundo abalo na personagem,
como quando Catarina e sua mae se esbarram na freada do carro,

desencadeando ali uma série de sentimentos na mog¢a mais jovem.

Porque de fato sucedera alguma coisa, seria inGtil esconder: Catarina
fora lancada contra Severina, numa intimidade de corpo ha muito
esquecida, vinda do tempo em que se tem pai e mae. Apesar de que
nunca se haviam realmente abragado ou beijado. Do pai, sim. Catarina
sempre fora mais amiga. (LISPECTOR, 1998, p. 65)

Outro momento de reflexdo interna foi quando a mée embarcou no trem e
Catarina ficou a espera de sua partida. Tal aguardo pareceu salientar a lacuna
gue havia na relagcéo entre ambas. O vazio que nao conseguira ser preenchido
por nenhuma das duas era latente e disfarcado pela conferéncia das malas para
checar se nada havia ficado esquecido. Quando o trem entéo partiu, mae e filha

pareceram desejar uma segunda chance, mas ja era tarde.

Quando puderam ver-se de novo, Catarina estava sob a iminéncia de
Ihe perguntar se ndo esquecera de nada...

—[...] ndo esqueci de nada? perguntou a mae.

Também a Catarina parecia que haviam esquecido de alguma coisa, e
ambas se olhavam aténitas — porque se realmente haviam esquecido,
agora era tarde demais. (LISPECTOR, 1998, p. 65)

E importante destacar que, diferente de sua mae, Catarina tinha zelo pelo
seu filho, além de uma relagao de “espera” em que ela respeitava o menino. Ele
aparentava ser diferente das outras criangas, pois falava pouco, estava sempre
distraido, nervoso e distante. No entanto, ao chegar em casa, apds deixar sua
mae no trem, a jovem moca é surpreendida pelo filho, que disse “mamaéae” pela

primeira vez, o que a deixou extremamente alegre.

Estava sempre distraido. Ninguém conseguira ainda chamar-lhe
verdadeiramente a atencdo. A mée sacudia a toalha no ar e impedia
com sua forma a visdo do quarto: mamae, disse 0 menino. Catarina
voltou-se rapida. Era a primeira vez que ele dizia “maméae” nesse tom
e sem pedir nada. Fora mais que uma constatacdo: mamae! A mulher
continuou a sacudir a toalha com violéncia e perguntou-se a quem
poderia contar o que sucedera, mas nao encontrou ninguém que
entendesse o que ela ndo pudesse explicar. (LISPECTOR, 1998, p.
65)
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Com isso, Catarina ficou tao feliz que pegou o filho pela méo e foi fazer
um passeio com ele para comemorar, ainda que com alguns questionamentos
internos sobre como as pessoas poderiam reagir a situagdo, principalmente sua
mae, que era sempre tao aspera. Porém, ainda assim, ela seguiu em frente, sem
dar detalhes ao marido, e saiu com o0 menino. A partir disso, um momento que
era para ser de celebracdo, acaba desencadeando uma série de duvidas e
insegurancgas por parte do esposo.

E importante ressaltar que Catarina e o marido possuiam uma relacéo
desgastada, em que nao se percebia amor, mas sim, uma certa dominancia dele
sobre ela. Em toda a narrativa, 0 homem parece frio e indiferente aos fatos.
Todavia, quando a mulher sai com a crianca sem dizer para onde iria, além de
se tomar por um sentimento de vazio, ele comeca a se indagar sobre como ele
ficaria caso os dois ndo voltassem. Aparentando ser um tanto quanto egoista,

demonstra também estar frustrado com a situagao, visto que é “seu sabado”.

“Mas e eu? e eu?” perguntou assustado. Os dois tinham ido embora
sozinhos. E ele ficara. “Com o seu sabado.” E sua gripe. No
apartamento arrumado, onde “tudo corria bem”. Quem sabe se sua
mulher estava fugindo com o filho da sala de luz bem regulada, dos
maveis bem escolhidos, das cortinas e dos quadros? Fora isso o que
ele Ihe dera. (LISPECTOR, 1998, p. 67)

Quando Catarina voltou, no entanto, o homem ndo demonstrou suas
angustias, nem inquietagbes. Com o objetivo de tentar obter o controle da
situacdo, anunciou que apods o jantar iriam ao cinema.

De maneira abrupta, o conto se encerra com a mensagem de que mesmo
Catarina sendo a personagem principal na narrativa, em sua familia ela de fato
sempre sera uma mera coadjuvante, subestimada e muitas vezes tendo que

viver para agradar a sua mae e ao seu marido.

CATARINA COMO MULHER

Apresentada como uma pessoa comum, com cabelos curtos pintados e
um leve estrabismo, durante o conto sdo poucas as vezes em que Catarina se
vé como mulher de fato, e ndo apenas como uma fungcédo social. Em muitos

momentos ela esta servindo aos familiares, em uma posicdo subalternizada,
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quase que gerando incobmodo com quem convive. SA0 NOS escapes entre uma
situacao e outra que ela consegue olhar para si mesma, ainda que brevemente.
O primeiro momento foi logo que sua mae pegou o trem para ir embora, como é
visto no trecho:

Sem a companhia da mae, recuperara o modo firme de caminhar:
sozinha era mais facil. Alguns homens a olhavam, ela era doce, um
pouco pesada de corpo. Caminhava serena, moderna nos trajes, 0s
cabelos curtos pintados de acaju. E de tal modo haviam-se disposto as
coisas que o amor doloroso Ihe pareceu a felicidade — tudo estava tao
Vivo e tenro ao redor, a rua suja, os velhos bondes, cascas de laranja
— a forca fluia e refluia no seu coracdo com pesada riqueza.
(LISPECTOR, 1998, p. 66)

Sozinha ela poderia ser quem quisesse, sem se preocupar com
aparéncias ou em como deveria agir perante determinada pessoa. A saida com
o filho se configurou como mais um momento em que Catarina péde ser ela
mesma, como uma forma de celebracdo e também como um escape da figura

paterna mal-humorada, apés o menino ter falado “mamae” pela primeira vez.

Com os olhos sorrindo de sua mentira necesséria, e sobretudo da
propria tolice, fugindo de Severina, a mulher inesperadamente riu de
fato para o0 menino, ndo s6 com os olhos: o corpo todo riu quebrado,
guebrado um invélucro, e uma aspereza aparecendo como uma
rouquidéo. (LISPECTOR, 1998, p.68)

CONSIDERACOES FINAIS

A partir da analise apresentada, pode-se concluir o talento de Clarice em
representar recortes sociais simples de maneira tdo profunda, tocando em
pontos de extrema relevancia, mas muitas vezes escondidos.

Clarice retrata bem a visdo dessa realidade multifacetada em sua
repercussdo sobre os sujeitos. Essa “multifacetagdo” encontra no
plano da linguagem seu meio privilegiado de manifestagéo, ja que é a

linguagem que introduz o sujeito no mundo simbdlico. (KANAAN, 200,
p. 61)

Além disso, de acordo com Benedito Nunes, a epifania, muito usada por
Clarice, consiste em um simples relato de experiéncia que pode transformar
radicalmente o ser e corresponde a um instante revelador apresentando uma
nova perspectiva, a partir da quebra da l6gica. Pode-se dizer que o momento em

gue seu filho fala condiz com uma epifania
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Portanto, constata-se que Clarice enriqguece a dimensao do género conto,
explicitando relagcdes conturbadas e personagens complexas em um curto
espaco. Ademais, ela possui uma escrita muito instigante, que chama a atencgao

e aproxima o leitor da obra.
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A POESIA EXISTE NOS FATOS

Nicolau Namo Spitale
(Graduando em Filosofia - UNIRIO)

RESUMO O presente ensaio procura desdobrar o Manifesto da Poesia Pau-Brasil, texto de
Oswald de Andrade publicado em 1924, e analisa-lo filosoficamente. Quer-se reconhecer a
densidade de significagdes e referéncias inseridas nas linhas poéticas do autor com o fim de
explicitar sua relevancia filosofica. Focando no uso oswaldiano de termos inventados e
contrassensos, defende-se a interpretacao de que ha no texto, além de experimentacao literéria,
um gesto intelectual irreverente, ousado e provocativo. Com base em bibliografia, sera
explicitado o didlogo antropofagico que Oswald abre com a tradicdo classica e moderna da
filosofia, principalmente na estética, bem como sua inser¢ao histérica no modernismo. Em suma,
argumenta-se, ao mesmo tempo em que se tenta absorver a poética antropofagica, hibridizando
filosofia e literatura.

PALAVRAS-CHAVE estética; modernismo; cultura.

Antes de se recusar a “conceber o espirito sem o corpo”'3, Oswald de
Andrade escreve o Manifesto da Poesia Pau-Brasil, em que, analogamente,
recusa uma cultura sem o brasileiro, este produtor. Quer dizer, ndo ha cultura
“brasileira® sem meng¢ao ao trabalho, ja que o proprio gentilico possui a
originalidade de referir-se a uma ocupacéo. A terra lavrada em que pisa €, para
0 poeta, uma paisagem revolvida, prenhe de sementes subversivas que
deveriam nutrir uma nascente cultura “mundial”, ainda agarrada a valores do
Velho Mundo. Mas nutrir e alimentar tém efeitos transformadores, podendo
mesmo provocar vomito. Oswald narra de modo simbdlico a historia do Brasil,
este que entdo passava pelo umbral do século XX, para mostrar suas poténcias
estéticas, ainda ndo “exportadas”. A historia dos “doutores anénimos” reprimindo
uma cultura mais que milenar que, na ocasiao, teria a chance de fazer jus ao
nome: brasileira. Finalmente essa cultura Outra romperia o invélucro de
alteridade para dizer, com linguagem propria, qual humanidade cultiva. Acordada
pelo cataclisma da modernidade tardia, em que os “homens que sabiam de tudo
deformaram como borracha soprada”, a poesia Pau-Brasil deixaria para tras um
passado de importacdo. Prescindindo de citacdes, de comentarios e mesmo de

cultura “culta”, a poesia Pau-Brasil levaria ao mundo uma outra estética: uma

13 DE ANDRADE, Oswald, Manifesto Antrop6fago, 1928.
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nova beleza, que ndo precisaria de ontologia para saber de si'4, nasceria no
sonho oswaldiano para mostrar outras finalidades do humano. Uma estética do
trabalho, da pratica, da producdo. Eis o grau de ousadia deste Manifesto. Eis,
talvez, o seu grau de delirio.

Essa subversao oswaldiana se desdobra ao longo de todas as tortuosas
linhas. Mas talvez a maior dissidéncia ja se encontre na primeira: “A poesia existe
nos fatos. Os casebres de acafrdo e de ocre nos verdes da Favela, sob o azul
cabralino, sdo fatos estéticos”. Do ponto de vista filoséfico, estes enunciados sao
gestos da mais alta contundéncia. Langados assim, logo de inicio e sem
argumentacao, sao também gestos irreverentes. Seguindo a tradi¢do ocidental,
enraizada na antiguidade classica, diriamos que poesia e fato sdo coisas de
naturezas diferentes. Na Poética, Aristételes faz uma distingcao explicita entre as
obras de Herdédoto e de Homero. O primeiro seria um historiador, pois, ao
preocupar-se com os fatos, produz em sua obra uma imitacdo veridica destes.
Por sua vez, Homero seria propriamente um poeta, na medida em que apresenta
acOes que poderiam ter acontecido, isto €, aces verossimeis. O fato, ou seja, 0
acontecido, em sua contingéncia, ndo € material da poesia. “A diferenca [entre
historiador e poeta] esta no fato de o primeiro relatar o que aconteceu realmente,
enquanto o segundo, o que poderia ter acontecido.”*® Ainda que tenha servido
de canone para todo o pensamento sobre criagdo no ocidente, é claro que a
poética aristotélica ira encontrar desenvolvimentos ao longo da historia. Na
perspectiva antiga, havia um respeito pelo que se entendia como a natureza dos
homens, inserida na hierarquia césmica, modelo que serviria de fundamento
para toda arte. Porém, na medida em que nos aproximamos da modernidade, o
papel da imaginacdo e do sujeito criador vai se erguendo, e a ficcdo ganha
importancia. Na medida em que, sob a inquisicéo cientifica, a natureza vai se
revelando determinada, deixa de servir de modelo; por outro lado, a razdo e suas

capacidades inventivas tornam-se centrais. A criatividade torna-se coisa do

14 Ontologia, o estudo do Ser e das coisas em si mesmas. Como sera dito adiante, em Platdo o
Belo estava ligado a ontologia, pois a beleza captada pelos sentidos seria apenas uma
degradacgédo do Belo em si; copia sensivel de uma realidade formal superior.

15 ARISTOTELES, 1451b3, Poética, trad. Edson Bini, Edipro, 2011, S&o Paulo.
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‘Homem”. Contudo, a separacéao entre fato e poesia permanece inabalada, ndo
obstante este desenvolvimento historico. Alias, ela se torna ainda mais nitida.

Alguém poderia objetar, com muita pertinéncia, que se nés entendermos
“poesia” como “arte”, ndo haveria uma subversao na afirmacao de Oswald; seria
como que mais um exemplo de nostalgia da antiguidade, pois a raiz latina “ars”
traduz diretamente a “tekhné” grega, palavra para a capacidade humana de
produzir aquilo que a natureza nao pode gerar por si mesma. Nesse sentido,
dizer “a arte existe nos fatos” ndo gera estranhamento. Afirmando a poesia nos
fatos, haveria apenas referéncia aos fatos da cultura humana. Artefatos. Desde
uma enxada a um computador, passando pelo teatro, pela poesia, pela musica,
e por ai vai. Entdo, estaria Oswald simplesmente incluindo os artefatos na lista
das coisas de arte? Ou seria um atentado contra o sublime das belas-artes? De
certo € uma irreveréncia, mas nao tao simples como parece.

O uso da palavra “poesia” indica muito mais um acréscimo de qualidades
aos artefatos do que um decréscimo das qualidades das “belas artes”. O
paradigma com o qual se lida é aquele das belas-artes como objetos puramente
culturais, livres dainstrumentalidade, livres da luta contra a natureza; os artefatos
seriam os objetos Uteis, aqueles que nos permitem dominar a natureza e o ndo
humano. Nos parece claro que, na modernidade, essa separacéo se configurou
em uma nova hierarquia da arte acima dos artefatos. Assim, em sua irrupgao, a
poesia Pau-Brasil elevaria o util & condicédo de arte, ao mesmo tempo que lanca
0 sublime no campo do instrumental. Notavel ressonéancia com o Manifesto
Antropéfago, em que a poesia entoa, subitamente: “Subsisténcia”. O sublime no
trabalho.

E preciso, no entanto, certificar-se sobre a contundéncia de suas palavras.
Diante dos intelectuais aculturados no ocidente, dizer que os fatos participam da
poesia poderia apenas significar que o autor convida a uma visada estética ao
cotidiano. Ou pior, a uma nova romantizacdo das culturas autoctones,
exotizando-as. Mas ndo é de uma simples mudanca subjetiva que se trata; ndo
basta sensibilizar o olhar e perceber o belo no mundano e no “estranho”. E por
ISSO que acrescenta, com ainda mais ousadia (e excentricidade) que “os

casebres...sdo fatos estéticos”, pois sabe que, falando de estética, ganhara mais
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atencao da intelectualidade e de seus pares, da gente “culta”. Com a estranha
expressao, “fatos estéticos” — a primeira vista absurda —, Oswald eleva o casebre
a condicdo de pensamento; hd um sujeito no objeto. Para elucidar a gravidade
desse termo, vale retomar brevemente um ponto sobre o surgimento da estética
como area da filosofia, no século XVIII.

Carole Talon-Hugon, em sua Teoria e Historia da Estética, admite que néo
h& consenso sobre o0 objeto préprio da estética, uma tematica fixada, tampouco
uma definicdo pacificada da area. Mas afirma que € possivel indicar trés temas
que, entrelagados, circunscrevem o debate estético: a definicdo do belo (e do
feio), a compreenséo do sensivel e a reflexdo sobre a obra de arte'®. Estes temas
ja figuram na Antiguidade, mas sem unidade. Em Platéo, o Belo, identificado com
a suprema ideia do Bem, transcende qualquer experiéncia sensivel; independe
da obra de arte e de sua recepcao. Ja em Aristoteles, a tekhné (técnica, artificio)
aparece como um conceito essencial, referindo-se a todo tipo de producéo
humana. Ndo obstante, a fidelidade ao método etiolégicol’ faz com que as
praticas e os objetos artificiais sejam sempre segundo uma causa final. Tanto
num caso como ho outro, ao referirem-se ao que hoje chamariamos de arte
(poesia, teatro, pintura, muasica, etc.), o fazem no contexto da procura para a
solucéo de um problema: o que fazer com as paix6es? Aqui, a estética ndo pode
tornar-se autbnoma, porque a beleza das coisas estd submetida a utilidade. Em
uma sintese de sua “Pré-Histéria da Estética” (capitulo 1 do livro mencionado),
Talon-Hugon diz que, na Antiguidade, “a ligagao do belo, da verdade e do bem
impediu a constituicdo de uma estética do belo e a separacédo da estética e da
ética”.1®

Essa separacao so teria condi¢fes de surgir na Europa do século XVI em
diante, onde se testemunha o surgimento das academias de pintura e de

escultura. Apropriacdo do nome dado a escola de Platédo, esse surgimento ja é

16 TALON-HUGON, Carole, “A Estética — Historia e teorias”, 12 edigéo, Lisboa, Texto & Grafia,
20009.

17 Deriva de aitia, grego para “causas”. Trata-se do método investigativo, fundado por
Aristételes, em que a explicacdo de um ente depende da explicitacdo clara de suas causas
materiais (do que é feito), formais (0 que €), efetivas (como é) e finais (para que é).

18 TALON-HUGON, Carole, op. cit., p. 13
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sinal de uma vindoura modernidade. A academia, formalmente o lugar do
pensamento e da teoria, onde se atualizam as poténcias humanas, abria suas
portas para aqueles que utilizavam a mao e mantinham uma relagdo intima com
a matéria. Abertura inédita, sinal de que o mundo sensivel, o toque, a
manipulacdo do material e, principalmente, a experiéncia do sujeito,
conquistavam seus distintivos sob autorizacdo da Razéo, ao lado dos fatos
intelectuais. “Levanta-se a hipoteca da separacao do saber e do fazer”, diz Talon-
Hugon'®. Desse modo, o belo sensivel deixa o inferno das paixdes (e dos
pecados) para tornar-se objeto de conhecimento. Note-se, contudo, que a
ruptura moderna tem um limite. N&do € como se as obras artisticas e 0 processo
no qual sao feitas fossem em si mesmas “fatos estéticos”. O sensivel € um
ministério da Razao, e a Razao funda-se na consciéncia do sujeito, de modo que
apenas a sua mediacdo pode qualificar corretamente a obra como bela. A
estética é, portanto, uma atividade do sujeito racional, e ndo uma propriedade do
objeto.?0

Voltemos a Oswald. Dizer que os casebres do Morro da Favela séao fatos
estéticos — e, por ressonancia, também “a cozinha e o vatapd” — soa agora
especialmente estranho, porque convida ndo apenas a atribuir beleza a estes
produtos culturais, como também a imbui-los de pensamento. Faz pensar que,
no ato bruto de sua subsisténcia, o brasileiro j& esteja produzindo algo tdo nobre
guanto aquilo que os doutores chamam de cultura. Mas ndo no sentido desse
indicio de uma obsessé&o por vencer a natureza. E “cultura” como o campo da
alegria propriamente humana e, se quiserem, da “liberdade”. Trata-se, portanto,
também de um gesto tatico e, por que ndo, retérico. Oswald sabe que seus
contemporaneos estdo imersos no paradigma da liberdade confinada ao

pensamento, entdo se mantém dentro do paradigma. Ao tornar o vatapa um fato

19 TALON-HUGON, Carole, op. cit., p. 33

20 E puscando precisamente essa mediacdo que Baumgarten ird4, em 1735, apresentar o que
chama de estética, “enquanto uma teoria da sensibilidade, mas da sensibilidade enquanto modo
de conhecimento”. Kant, por sua vez em Critica da Faculdade de Julgar (1790), desenvolve o
juizo estético, isto é, aquele momento em que a razao opera um juizo. reflexionante, entre a
representacdo e o sujeito. O objeto s6 é dado apos refratar as luzes da consciéncia, tornando-
se representacgao.
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estético, ndo ha demolicdo da arquitetura ocidental. Ao invés disso, ha ocupacao:
0 vatapa invade a mente dos intelectuais. A subsisténcia invade o coracao da
liberdade.

Superacéao do “lado doutor, o lado citagdes, o lado autores conhecidos”,
da faceta do Brasil que importa suas dores. Parece possivel dizer que, para
Oswald, aquela modernidade europeia tardia era apenas o corolario de uma
histéria da inferiorizacdo do trabalho e da producéo de forma geral; apenas o
aperfeicoamento da exploracédo. Reflexo da divisdo de classes na divisdo entre
artefatos e belas-artes? Talvez estejamos agora nos apropriando do texto de
Oswald, ndo ha garantia de que era exatamente essa a sua inten¢cdo. Mas quem
mandou escrever “o trabalho contra o detalhe naturalista — pela sintese”?

Quando fala de “fatos”, Oswald também fala de fatos histéricos. Nao se
pode desconsiderar o livro “Pau-Brasil”, publicado no ano seguinte (1925), no
gual, semelhante ao gesto de Marcel Duchamp, o poeta faz uma espécie de
ready-made poético. Seleciona fragmentos historicos e os dispbe, quase em
estado “bruto”, dentro do espaco literario. Em vez de abstragéo, a extragdo. E
assim parece nos dizer que o real € mais poético do que a ficcdo — proposicao
gue pode parecer, para nos, brasileiros, bastante vivida. Claro que nesse
processo de selecédo e extracdo ha técnica e sofisticacdo. Assumir o papel de
curador do mundo — em sua determinidade — requer perspicacia e, sim,
inteligéncia. Nao é qualquer objeto mundano que sera colocado no museu: sera
exatamente este urinol. Sera exatamente esta observacdo técnica de Frei
Vicente, de Ferndo Dias, etc. Pois, em sua facticidade, apontam para muitas
direcBes. Mas ai se revela mais uma nuance da poesia Pau-Brasil e, também,
do projeto modernista. Nao se trata de um brutalismo puro e simples, ou um
primitivismo nostalgico que muitas vezes pende para o romantismo, tampouco,
um descarte ignorante de todo o legado civilizacional. E preciso saber roubar,
deslocar, embaralhar. E preciso saber comer.

E nesse sentido que Oswald de Andrade se confirma enquanto um
homem de seu tempo. Mesmo em seu gesto de profanar a nogcédo estética
moderna, seu personagem encontra-se dentro do modernismo. “Nossa época

anuncia a volta ao sentido puro. Um quadro sao linhas e cores. A estatuaria sao
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volumes sob a luz”. A forma como mais importante do que o conteudo, de modo
que um quadro se torna uma “surpresa fisica” ao lado de tantas outras.
Compartilhando com seus contemporaneos o espanto diante do atual estagio de
desenvolvimento tecnolégico, das forgas produtivas e das “novas formas de
industria”, o poeta assiste 0 mundo das coisas tomar de assalto o interesse dos
homens cultos. O sublime se espalha por todos os cantos, em cada novo carro,
em cada reclame, em cada clique de uma camera fotogréafica. E gracas ao piano
de manivela, “todas as meninas ficaram pianistas”. Mas nao ha lamentagao aqui.
Para o modernismo brasileiro, essa crise estética no Velho Mundo serve de
inspiracdo. Sob esta luz, podemos entdo compreender o aspecto mais
programatico do texto, ou seja, aquilo que faz dele um Manifesto propriamente
dito. Diante de um publico que estd nominalmente inserido nas belas-artes, o
poeta fundamenta-se em sua ousadia filoséfica e espiritual para propor uma nova
direcédo artistica. O que, na verdade, € algo muito mais sensato do que a tentativa
de revolucionar a cultura de uma s6 vez.

E como se o ocidente moderno tivesse sempre tentado “salvar” as obras
de arte imputando nelas uma reflexdo, uma filosofia, um discurso, como se a
obra precisasse do pensamento reflexivo para tornar-se dignamente bela.
Oswald coloca a poesia Pau-Brasil na dire¢cao oposta das “pecas de tese”, do
‘romance de ideias”, do “quadro historico”. Almeja-se, parece, que as artes
(belas, feias, mecanicas) se desvencilhem da tutela da academia. Ou ainda mais:
gue se possa contribuir para uma real transformagéo do que entendemos por
‘cultura”. O artista devera buscar sua inspiracédo, seus “fatos estéticos”, nos
proprios objetos do cotidiano, mesmo aqueles mais pereciveis, como o0s da
culinaria. Nao imitar ou “ver a beleza” do mundo dos produtores, mas produzir
com o mundo. Trabalhar no mundano, que é mais poético que a ficcdo. A
inteligéncia artistica, por sua vez, consistira em escutar o que as coisas dizem,
ou melhor, tornar audivel aquilo que ha de sublime nas coisas, nos frutos do
trabalho.

Inicia-se a empreitada oswaldiana de dissolver, pelo menos
esteticamente, as barreiras que separam o puro, o sagrado e o nobre do impuro,

do profano e do popular. Nesse sentido, o poeta atingira 0 auge de sua
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transgressao quatro anos mais tarde, quando sugere, no Manifesto Antropéfago,
“a transformagédo permanente do tabu em Totem”. Conhecendo a referéncia?!, é
impossivel ndo se espantar; estamos diante de um gesto poético e filosoéfico de
grande forca e ferocidade.

Revela-se a agressividade intelectual de Oswald. Ele ndo cansa de
adensar suas poucas linhas com sabotagens semanticas e gramaticais.
“Qualquer esforco natural nesse sentido. Poesia Pau Brasil.” Quase um oximoro,
resumindo a proposta do manifesto, indica mesmo que a criagdo vindoura esta
sedenta pela “contribuicdo milionaria de todos os erros”. Impelidos por estas
guimeras, poderiamos questionar um por um os fundamentos da tradi¢cao
moderna. Como exigir em um manifesto um “esforgco natural”? Quer dizer, como
a razao mantera seu posto de guiar a cultura humana, se aquilo que ha de mais
mundano € tdo criador? Contudo, apesar de ousado, o Manifesto ndo é
pretensioso. O Manifesto é apenas mais uma inscricdo no debate artistico dos
modernistas, mais uma provocacao (até mesmo no sentido sensual da palavra).
Apesar de atacar os paradigmas estéticos com grande ousadia filoso6fica, ndo
deixa de veicular preferéncias, de apontar o que gosta e o que ndo gosta; ndo
deixa de cumprir sua funcdo enquanto proposta cabivel. Mas, afinal, indica
mesmo que a liberdade artistica pode se encontrar um tanto mais préoxima da

terra lavrada, na subsisténcia que cria a vida brasileira.
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POEMA MENDIGO-LIVRE

Patrik de Oliveira Aprigio

(Graduando em Letras- Unicamp)

Faca de cinzeiro um copo.
Adicione alho e amasse.

Complete com cachaca, chacoalhe.
Retire as guimbas e sirva.

Eis o drinque mendigo-livre.

Beber e ir-se pra sempre.

Cagar-se dando a minima pro sol, pra filas, pra fala, pra gente.
Cor: sujo, fodido, sem registro, filho de pai e mée desconhecidos...
Brinde, mendigo-livre!

Permite que te bestialize: tudo o que precisa num saco de mercado, vagabundo!
Brinde, mendigo-livre!

Brinde, mendigo-livre!

Brinde, mendigo-livre!
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DESENHO INTITULADO “SOBRE O EGO”

Fernanda Jardim de Farias Andrade
(Graduanda em Letras — UFRJ)
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CRONICA HOMEM NA VARANDA?2

Barbara Klim
(Graduanda em Letras - UNIRIO)

N&o vejo ninguém na praia diante do Sol, mas do mar observo, entre
arvores e telhados, uma varanda.

Enquanto nado a uma certa distancia, em fortes bracadas, consigo
pressentir um olhar vindo daquele ponto. Trata-se de um homem sentado em
uma cadeira de balanco. Presumo que ndo supbe que eu consiga Vé-lo
contemplando sua calmaria, pois esta sozinho em sua varanda mergulhado em
pensamentos. Percebo naquele homem uma serenidade que ja a perdi e agora
apresenta-se como algo inalcancavel, por isso acompanho seus modestos
movimentos de ir e vir como se estes fossem inabituais. Indago-me o que deve
estar pensando sobre mim... Talvez julgue que eu esteja em consonancia com
sua pacificidade, mas adianto que tal quietude é apenas um disfarce. Na
verdade, vivo em contraste com o belo azul das ondas ténues.

Lamento por perdé-lo de vista atras da arvores ou escondido pelo telhado
em algum momento. Continuo 0 percurso e capturo sua imagem para sempre
lembrar-me que vi um homem sozinho sentado em sua cadeira de balanco;
guando o vi ele ja estava la, sereno e em paz; acompanhei-o durante todo o
tempo possivel, e testemunho a firmeza de seu olhar e quietacdo disposta.

N&o espero encontra-lo pessoalmente ou vé-lo novamente, mas sua
tranquilidade cativou-me de modo ocasional. Minha estima e agradecimentos a

esse andnimo, a esse cidadao, a esse espirito singular.

22 \Versdo da crénica Homem no mar, de Rubem Braga, sob a perspectiva de outro observador.
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ENSAIO SOBRE WALY SALOMAO E O SEU LIVRO ARMARINHO DE
MIUDEZAS
June Lessa
(Graduanda em Letras - UNIRIO)

Para Waly Saloméao

Era um verdo daqueles, Rio 40°+ e a cidade fervilhava. Férias escolares,
o Pier de Ipanema fazia tanto sucesso quanto as dunas que gerou, a correntinha
na cintura, o Rajneesh, o 6leo de coco com iodo e Coca-Cola, e o projeto era:
Ficar “morena” para o Carnaval. Chegava-se a praia as 8 da manha e se saia s6
depois do poér do sol, tostada. O encerramento do dia era la nas dunas, onde
apareciam a Gal, o Caetano, Gil, musicos, atores globais, atores de teatro,
poetas e outros artistas, chegavam so6 no final do dia porque era a hora que
acordavam, diziam. E foi em um fim de tarde desses, que vi pela primeira vez
aquela figura grande, morena, descabelada, acho que também usava a
correntinha dos Rajneeshes, falando e gesticulando com uma poténcia que eu
desconhecia. Fiquei impactada. E ainda tinha aquele charmoso sotaque baiano.
Depois, soube que se chamava Waly Salomao.

E foi dessa forma que tive os primeiros contatos com a sua obra. Segui
acompanhando as suas performances e realizacdes, onde além de sua poesia
potente, mostrou ser um astuto pensador e intérprete daquilo tudo que viviamos,
daquele tudo ao mesmo tempo agora.

Em seu livro, Armarinho de Miudezas, Waly, numa tentativa de explicar
como tudo aquilo foi possivel, faz analise e relato das circunstancias da
existéncia do movimento do qual foi um dos protagonistas e sobreviventes, a
Tropicdlia. Conta que a efervescéncia da Tropicdlia s6 foi possivel porque foi
resultante de uma conjuncgao “de um bocado de delicados intensos grosseiros e
finos e grossos e bocais e sofisticados fatores”, que nem sempre a “natureza da
histéria nos proporciona”, mas afirma nao ter certeza da historia ter natureza.
Para ele, a Tropicalia teria nascido “num humos generoso” - do atelier do artista

Ilvan Serpa, do suplemento do JB, do Circulo Méario Pedrosa, do neoconcreto, do
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nao-objeto, da ideia de superacéo do espectador, do bicho de Lygia Clark, da
arquitetura das favelas, do buraco quente, das quebradas da mangueira, do
Tuiuti, da Central do Brasil, dos fundos de quintais da Zona Norte, do mangue,
do samba, da prontidéo, da liamba e outras bossas. E tudo teria sido sintetizado
em uma expressao eidética, “numa pilula ambiental” cunhada pelo artista Hélio
Oiticica em uma exposicdo no MAM do Rio de Janeiro, em 1967. Afinal, para
Waly “a cidade grande é um livro aberto e o dorso do tigre sera decifrado
enquanto escritura torta de um Deus esfumacado”.

O Tropicalismo, essa ideologia/pratica de ser Tropicalia, seria um “topos
de conciliacdo de contrarios, da inconciliacdo dos mesmos”. Sudeste-Bahia,
opostos, contrarios e complementares. Praticava-se o “brutalismo”, cores
intensas, exageros como o Chacrinha, jogando bacalhau na plateia em éxtase
de tanto rir.

Houve, como Sartre, quem acusasse o Tropicalismo de “irracionalista”, de
“destruidor da razao”, ao que Waly responde rejeitando “essa exigéncia careta
limitada e académica demais”, e esclarece que “os tropicalistas funcionaram
como sismografos” captando os abalos sismicos da “terra em transe”. Que, na
realidade, “o que o Tropicalismo devastou foi um pensamento linear”,
privilegiando uma sensibilidade e um discurso que “tendia para um mosaico,
encruzilhada de sugestas, interconexdes”.

Nem tudo foram flores. O autor também traz a lembranca de Torquato
Neto, poeta, compositor, artista fulgaz, que suicidou-se um dia apés completar
28 anos. Aléem da sua prisdo e tortura no mesmo més. Lembra que Torquato
“‘desafiava e desafinava o coros dos contentes” na sua coluna Geléia Geral, no
jornal Ultima Hora. O poeta que “procurava viver numa continua vertigem
passional”, porque tal qual Quichote, também tinha que “desembaracar qualquer
Dulcinea del Toboso das embiras e cipos e lianas da floresta de signos”. Tinha
um “temor fulminante de se constituir no Idiota da Familia”. E partiu de um mundo
‘onde a agao nao € irma do sonho”. Para o autor, Torquato Neto teria se

transformado “no esbog¢o mais completo quase do mito de poeta CULT do Brasil”.
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Ainda hoje, bem longe daquela garota, quando o assisto Waly, porgque é poeta
para se assistir, ou o leio tentando imagina-lo performando, sofro novamente

aquele impacto. Waly é mais que um poeta. E pessoa do impacto eterno!
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PEGAR CARONA

Bruno de Moraes Bittencourt Oliveira

(Graduando em Museologia — UNIRIO)

A partir de leituras que incitam romper com uma escassez de vida
reforcada pela ideia de progresso da modernidade europeia, geramos propostas
artisticas no ambito do projeto de pesquisa “Investigar o poético: ensaios
metodoldgicos, experimentagdes narrativas™?, junto aos pensamentos de Maria
Zambrano (1904-1991). Filésofa e escritora espanhola que navegava entre a
filosofia e a poesia, Zambrano nos apresenta formas de pensar e —
principalmente — de sentir que foram estrategicamente deixadas de lado no
decorrer da historia ocidental.

Como forma de estabelecer conexdes construidas ao lado desses
pensamentos, desenvolvemos producdes poéticas nascidas através das
discussbes disparadas por essas leituras e pegar carona € uma dessas
producdes.

pegar carona € um poema, uma intervencdo em video e em fotografia e
um desenho nos quais convido vislumbrar um ambiente inconstante que desafia
as certezas do corpo/mente, invade espacos intimos e se faz receptivo,

aconchegante.

guem sabe nado € necessario mergulhar em si mesmo

pra desenvolver amizades com seres constantes e perenes
crescer as cracas nas costas

abracar os morcegos do mar

e pegar carona

pra um céu tdo profundo quanto o abismo

23 0 projeto de pesquisa Investigar o Poético: ensaios metodoldgicos, experimentacdes narrativas,
vinculado ao FRESTAS, grupo de pesquisa do CNPq, é coordenado pela professora Priscilla
Menezes de Faria e esté ligado ao Departamento de Didatica da Escola de Educagédo da UNIRIO.
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aquatico
tdo misterioso quanto o sideral espaco além das nossas

barrigas

famintas

e que so oferece silhuetas
porque o vislumbre é o Unico presente possivel
Link para a intervengéo em video: https://vimeo.com/656501837

com o apoio e a generosidade de Gabriel de Franca e Thiago Saraiva

triptico: intervencéo em video, poema e desenho digital
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