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O POEMA COMO GESTO CONSCIENTE PARA EAXPRESSAO
DA VIDA COTIDIANA: UMA ANALISE DE “RELAMPAGOS”,
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RESUMO: Neste ensaio, busco analisar de maneira detida, verso a verso, o expediente poético com
que Ana Martins Marques, no livro Risque esta palavra, opera para a constru¢do do poema “Relédmpa-
gos”, em que temas como desejo, amor e corporeidade se apresentam com expressividade poética.
Com atencao a forma, busco estabelecer um nexo significativo entre a metalinguagem e as imagens
cotidianas - elementos caracteristicos e articulados na obra da autora - como uma tentativa altamente
consciente dos proéprios limites da linguagem em restaurar o que foi vivido em uma incorporagéo na
matéria poética.

PALAVRAS-CHAVE: poesia contemporanea; metalinguagem; cotidiano.

O pensamento

€ um pornografo

e quase so de palavras
se faz o amor

e no entanto ndo se embaraga
0 pensamento com os cabelos
como 0s meus cabelos

se embaragavam nos seus

€ nao se misturam as palavras
com as palavras como na boca
a saliva se mistura

com a saliva

nem as linguas que falamos
deixam gosto na lingua

ou eu teria ainda na minha
o sal da sua

nem anoitece na memoria
aos poucos como anoitecia
naquele quarto estreito

ja fui um ser de duas cabecas

e ancas

ja tive quatro pernas duas bocas
tive quatro bragos e maos

'Esse ensaio se deriva de um projeto de iniciagao cientifica mais amplo, realizado sob orientagdo do
professor Renan Nuernberger. O projeto busca investigar a articulagdo entre metalinguagem e cotidia-
no no expediente poético do livro Risque esta palavra como um todo.
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e vinte dedos das maos

e dois sexos e dois coracdes
pulsando

simultaneos

ja tive so palavras rapidas
como relampagos
atravessando a pele

o que foi feito das palavras
que trocamos?

o que foi feito desse ser
desajustado para o mundo?

o que ficou além da cicatriz
dos relampagos?
(MARQUES, 2021, p.27-28)

“O pensamento/ € um pornografo/ e quase so6 de palavras/ se faz 0 amor”: reu-
nidos na primeira estrofe, os versos iniciais estabelecem o poema como um lugar para
se pensar? e atribuem, a essa agdo meditativa, o gesto da pornografia. Morfologica-
mente, “porndgrafo” corresponde aquele que representa em um signo algo da dimen-
sdo sensual, do desejo, de modo a dispor, nos dois primeiros versos, que o pensa-
mento buscara discorrer sobre a matéria sensual a partir de uma grafia.

Ent&o, os dois versos seguintes cumprem com o expediente insinuado ao anun-
ciar que cabem as palavras a criacdo do amor. Entretanto, eles se constroem a partir
de um uso muito préprio da linguagem, pois a conjungao aditiva “e” inicia um processo
de composicao sintatico que vai de encontro a sua fungao gregaria para sugerir que a
adicdo de elementos acaba por chegar ao reconhecimento de um limite, pois “quase
so de palavras” indica que existe algo que escapa de uma completude e ja sugere que
0 amor que se cria nao chega a totalidade por meio das palavras. Além disso, a lingua-
gem empregada merece destaque, pois ndo so existe um eco de reflexdes da area da
Linguistica em conferir ao pensamento uma organizagao em um sistema de palavras
e atribuir a essas um poder criador de objetos no mundo?®, em um recurso metalinguis-
tico, como ha o uso do duplo sentido para a expressao “se faz o amor” para tensionar

o papel ativo das palavras numa acepg¢ao “criadora” do amor, bem como para sugerir

2 Ha um eco de uma postura presente em “Lugar para pensar’, em A vida submarina, no qual
sugere-se que 0 poema poderia assumir esse espaco para o pensamento. Ha, ainda, um eco com esse
primeiro livro, pela reincidéncia de um poema de mesmo nome, no qual versa-se sobre a celeridade de
relampagos para as coisas que sao sabidas e a necessidade de colecionar letras.

3 Em Benveniste (2005), a linguagem é a ponte entre o homem e o mundo, pois € ela que torna
0 mundo acessivel a cognicéo e a organizagdo humana. Uma capacidade intrinsecamente humana que
permite a constituicdo de um mundo de relagdes e a apreensao da realidade.

S7



da GAVETA

revista da graduag¢ao em letras unirio

a expressao sexual “fazer amor”. Esse uso da linguagem consciente de si e reconhe-
cedora de limites marcantes, assim como de ambivaléncias sugestivas, vai ganhar,
nos préoximos versos, articulagées em imagens corpoéreas e cotidianas:

[...]

e no entanto nao se embaraca
0 pensamento com os cabelos
como 0s meus cabelos

se embaragavam nos seus

€ nao se misturam as palavras
com as palavras como na boca
a saliva se mistura

com a saliva

[..]
(MARQUES, 2021, p. 27)

Iniciadas pela conjuncao aditiva “e”, as duas estrofes seguintes cumpririam
com a fungao sintatica de coordenacgao por acumulo, isto €, concatenacéo de elemen-
tos tributarios a fortificagao (ou asseguramento) de um campo semantico, ndo fosse a
construcao por reveses dos primeiros versos de cada: a segunda estrofe € composta
sintagmaticamente pelo primeiro verso que reune “€” com “no entanto” para exprimir
o limite que existe entre o pensamento, abstrato, intransferivel, e os cabelos, corpé-
reos, tangiveis, em comparagdo com o modo “como os meus cabelos/ se embaraca-
vam nos seus”; a terceira, por sua vez, aproxima “e” com “ndo”, como um reforgo da
impossibilidade que é conferida as palavras em assumir a corporeidade da matéria,
que € da ordem do vivido, em mais um gesto comparativo com a mistura de salivas

que se da na boca.

A reunido por reveses dos marcadores linguisticos anuncia o reconhecimen-
to da dissonancia que os elementos originarios da esfera do dizivel (o pensamento e
as palavras) assumem na incapacidade de reconstruir materialmente aquilo que € da
ordem do vivido, da experiéncia do corpo com o mundo. Isso se da no modo como
a justaposi¢do de imagens sugestivas ao enlace amoroso em agdes representadas
pelos verbos “embaracar’ e “misturar’ ndo sao extensivas ao “pensamento” nem as
“palavras”. Nota-se, ainda, que nessas estrofes, € a partir do ambito do que se pode
dizer, isto é, da linguagem, que os elementos corpdreos em agdes cotidianas sao ar-
ticulados, introduzidos em comparagao contrastiva. Ha, portanto, em meio a insufici-
éncia do dizivel, o reconhecimento dele como recurso a ser evocado, a0 menos em
aproximacao.
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As trés estrofes que se seguem operam sob 0 mesmo procedimento estilistico
de jogo aproximativo entre esferas de naturezas distintas, na qual apenas uma conse-
gue satisfazer a agdo mencionada:

[...]
nem as linguas que falamos
deixam gosto na lingua

ou eu teria ainda na minha
o sal da sua

nem anoitece na memoria
aos poucos como anoitecia
naquele quarto estreito

[..]
(MARQUES, 2021, p. 27)

Contudo, ha, na quarta estrofe, o uso da primeira pessoa do plural (“falamos”),
que reincidira posteriormente no poema, mas que, nesse momento destaca o uso de
uma pessoa verbal distinta das construgdes passivas e em terceira pessoa (como em
“e nao se misturam as palavras”) que constituiram, até entdo, um poema de matéria
amorosa como esse; em outras palavras, uma impessoalidade anunciada, na primei-
ra estrofe — por conferir ao “pensamento”, isto €, uma atitude racional e abstrata, e
nao um individuo no mundo, o ponto de partida para construgdo do amor —, passa a
receber frestas de subjetividades muito mais tipicamente caracteristicas para um po-
ema de dimensao amorosa.

Na quinta estrofe, sequencial a essa introducado de pessoa verbal, ha um pa-
ralelismo com uma construgdo, presente na segunda estrofe, entre pronomes de pri-
meira e segunda pessoa seguida por elipse: “ou eu teria ainda na minha/ o sal da sua”
retoma a composi¢ao de “como os meus cabelos/ se embaragavam nos seus”, pela
maneira como a subjetividade e a alteridade, isto é, a relagdo entre um eu e um ou-
tro, se articulam pelo reforgo da integridade do eu e a elipse no que diz respeito ao ou-
tro, pois, ao eu, € expresso o constituinte nominal (“cabelos”) que é omitido ao outro,
e, mesmo quando o eu esta submetido a mesma elipse nominal do outro (“ou eu teria
ainda na minha [lingua]”), ha a expressao nitida do pronome pessoal de primeira pes-
soa (“eu”), em uma atitude suplementar a falta de um nome — essa que se mantém
caracteristica ao outro (“o sal da sua [lingua]”).

Essa subjetividade, portanto, ganha forca em linguagem, na medida em que
a outridade se mantém sob o signo da auséncia, de modo que essa articulagao en-
tre “meus” e “seus”, isto €, primeira e segunda pessoas em termos linguisticos, &
assinalada nessas estrofes e, apds a sexta estrofe, passam a adquirir um lugar de
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centralidade para o discorrer do poema. Cabe mencionar que a sexta estrofe mantém
o procedimento estilistico mencionado acima por meio da conjungcéo “nem”, que cir-
cunscreve, por meio da comparagao em contrastes, um lugar (“naquele quarto estrei-
to”) e se vale do tempo pretérito pela primeira vez. Simbdlica e materialmente, essa
estrofe opera como ponto de inflexdo da forma como a matéria poética verte até esse
momento, pela inscricdo déitica (“naquele quarto estreito”, espaco fisico em contras-
te com “na memaria”) que inaugura uma dimensao espacial se associar com a dimen-
sao grafica da quebra de pagina, em uma insinuagao de um novo tempo para locugao
poética: aponta-se, pela primeira vez no poema, a um espago e a um tempo em que
se reserva outras formas. A sétima estrofe se apresenta:

[...]

ja fui um ser de duas cabecas

e ancas

ja tive quatro pernas duas bocas
tive quatro bragcos e maos

e vinte dedos das maos

e dois sexos e dois coragdes
pulsando

simultaneos

[.]
(MARQUES, 2021, p. 28)

Até entao, fora anunciado o trabalho do pensamento em operar sobre o amor
pelas palavras, o que resultou em insuficiéncias do plano da expressao marcadas pe-
las construgdes sintaticamente contrastivas (“e no entanto”, “e nao”). A partir delas, foi
deixada enfrestar, isto é, passar ligeiramente por uma abertura, a necessidade por se
exprimir as pessoas, do discurso (“‘eu” e “nés”), que integram a matéria amorosa. A sé-
tima estrofe, portanto, realga o lugar do eu no discorrer desse pensamento, que, até
entdo, se valeu dos elementos do dizivel para reconstru¢ao, presente, daquilo da or-
dem material do vivido, em uma atitude que valoriza a mistura carnal, mas que, nes-
sa estrofe, se torna reconhecedora dos limites dessa fusdo ao remontar um momento
originario, e, portanto, passado, de completude e totalidade, no qual cria-se uma ima-

gem duplicada de um ser, permeado por verbos no tempo pretérito.

A composigao linguistica dessa imagem é sugestiva a nogado de aglomeragéao
de partes de dois corpos em um so pela maneira que retoma o uso da conjun¢ao adi-
tiva “e”, que, agora, assume fielmente sua fungéo sintatica gregaria, e a auséncia de
delimitagdo que um sinal de pontuagdo como a virgula traria na enumeragao em lista
de elementos. Além disso, é sugestivo que o verso inaugural dessa estrofe, que por
sua vez, introduz uma nova composigdo — dessa vez, assumidamente subjetiva —
para a matéria amorosa, seja “ja fui um ser de duas cabegas”, pelo modo como ele se
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parecia com o gesto de partir do pensamento para criar o amor, presente na primeira
estrofe. Ter sido um ser de duas cabecgas sugere a partilha de um mesmo pensamen-
to, um grau maximo de fusao do eu ao outro, que sera partido na estrofe seguinte: “ja
tive so palavras rapidas/ como relampagos/ atravessando a pele”.

A oitava estrofe, portanto, em mais um gesto poético paralelistico a construgéo
da primeira estrofe (“e quase so6 de palavras/ se faz o amor”), evidenciado pela rein-
cidéncia do quantificador “sé” para se referir ao termo “palavras”, instaura uma dife-
renca qualitativa entre esse termo que primeiro fora expresso como a instancia cria-
dora do amor e, agora, recebe a dimensao célere e cortante de relampagos, a partir
da retomada do gesto comparativo, o qual, dessa vez, ndo surge como contraste, mas
como identidade: as “palavras rapidas” se relacionam diretamente com os relampa-
gos que atravessam a pele do eu duplicado. Levanta-se, entédo, a questdo em relagéo
a primeira estrofe: essas palavras fazem parte da exce¢do daquelas que formam o
amor, ou sao as mesmas que podem criar, mas que, aqui, decepam corpos?

Em Eros, o doce-amargo, Anne Carson da conta dessa dimenséo do desejo
por alguém que faz quem deseja ter a concepgao de que seu corpo foi roubado e dei-
xado, essencialmente, com menos, de modo que “a presenga do querer desperta em
gquem ama a nostalgia da totalidade. Seus pensamentos se voltam para questdes de
identidade pessoal: € preciso recuperar e reincorporar o que esta faltando se quiser
ser uma pessoa completa.” (2002, p.56). Assim, pelas palavras poderem criar o amor
quase completamente (suscitando a falta caracteristica do ato de desejar), elas sédo as
responsaveis pela disjung¢ao da criatura dupla, e assim, criam, verdadeiramente, o de-
sejo, a tensao por essa unidao amorosa originaria. Oportunamente, cita-se novamente
Carson: “E o limite que separa a minha lingua do sabor pelo qual ela anseia, que me
ensina o que é um limite” (2002, p.55). Desse modo, as trés ultimas estrofes séo dis-
ticos que vertem sobre questionamentos:

[...]
o que foi feito das palavras
que trocamos?

o que foi feito desse ser
desajustado para o mundo?

o que ficou além da cicatriz

dos relampagos?
(MARQUES, 2021, p.28)

ApOs as constatagdes iniciais de um pensamento impessoal, que passa a uma
expressdo altamente subjetiva de quem diz, a matéria do poema volta a verter em
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construgdes impessoais. Esse gesto de regresso ao expediente poético das formas
se coaduna com a particado do “eu duplo” pelos relampagos expressa nas estrofes an-
teriores, pela maneira como expde a individualidade intrinseca na voz do eu poético.
N&o ha mais unidade ou integragéo plena apds essa ultima estrofe, é-nos revelado a
natureza da voz desse pensamento, de quem deseja o outro como parte de si, e as
palavras sao o lastro dessa impossibilidade, pois sdo capazes apenas de aproxima-
¢ao. Mesmo as imagens corpéreas antes mencionadas em gestos comparativos com
a dimenséo do dizivel recebem, agora, um contorno de insuficiéncia, ou melhor, in-
compatibilidade, devido a evidenciagédo da unidade de outrora do ser unificado. O en-
lace amoroso €, também, apenas aproximante da dimensao una sobre a qual se bus-
ca meditar, com o recurso das palavras.

Do primeiro questionamento, retoma-se a primeira pessoa do plural para pen-
sar o que foi feito das palavras, que se mantém como um elemento criador, mas reco-
nhecidas em seus limites. Do segundo, inscreve-se o mundo como um referente cla-
ro para pensar a situacao da criatura duplicada apds o desembaraco, quase em um
gesto de constatacdo, um dar-se contas de si no mundo. Do ultimo, em remate, mos-
tra-se, por meio da dualidade entre a permanéncia de “cicatriz” e a fugacidade de “re-
ldmpagos”, como esse eu esta tendo que atribuir sentido, significar sua existéncia e
0 seu desejo, agora que se percebe desvencilhado do outro, mas que a esse deve a
marca da propria existéncia como eu.

Em suma, a matéria poética revolve sobre o reconhecimento da linguagem
como instrumento aproximador do vivido e, por isso, ao maximo limitado a criacéo de
formas sempre distantes da totalidade do que foi experienciado, de modo que o de-
senlace amoroso deixa uma falta material que o poema, dotado da forga do signo lin-
guistico, € consciente da incapacidade de supri-la, ainda que seja o que resta para se
aproximar da desejada reconstrugdo. Ha um elo entre a capacidade parcialmente cria-
dora das palavras e aquilo que fora vivido e n&o se vive mais.

A linguagem é insuficiente e limitada, mas dela pode ser feita a poesia que,
para se aproximar desses limites, se beneficia da primeira por meio de efeitos de sen-
tido e, assim, no gesto poético, ha uma possibilidade de reconstruir um sentido para
além de limites materiais e de opacidades objetivas: nos vazios constitutivos des-
sa forma de linguagem tao particular da literatura que da vaz&o para uma nova sen-
sibilizacdo, subjetiva, para a vida. Afinal, em resposta a ultima estrofe questionado-
ra, o poema existe, em meio a compreensao conflituosa das esferas do dizivel e
do corpéreo/cotidiano, sem a resignagdo completa de uma incapacidade, mas pelo
entendimento do que ele é capaz de suscitar, de criar em outras formas — ja que
nao se é possivel recriar a forma original —, em meio as faltas e ao desembarago
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das relagdes humanas no mundo. Ele, como expressao subjetiva, é o que ficou além
da cicatriz dos relampagos.

REFERENCIAS:

BENVENISTE, Emile. Problemas de Linguistica Geral I. Traducéo de Maria da Glo-
ria Novak e Maria Luisa Neri. Campinas: Pontes, 2005.

CARSON, Anne. Eros, o doce-amargo. Traducao de Julia Raiz. Sao Paulo: Bazar do
Tempo, 2022.

MARQUES, Ana Martins. A vida submarina. Belo Horizonte: Scriptum, 2009.

MARQUES, Ana Martins. Risque esta palavra. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2021.

63



	_heading=h.gvk7xqx77w6d
	_heading=h.4ogkwrp8rzt
	VIA ÁPIA: LITERATURA ENTRE O CHOQUE DO REAL E A URGÊNCIA DA MUDANÇA 
	AS LISTAS EM O ATENEU, DE RAUL POMPEIA
	A APLICAÇÃO DAS GÍRIAS CARIOCAS NAS REDES SOCIAIS
	DO URANIANO AO LGBTQQIP2SAA: DESAFIOS DA NOMEAÇÃO IDENTITÁRIA¹
	“UMA DEUSA, UMA LOUCA, UMA FEITICEIRA”: A LIBERDADE FEMININA ATRAVÉS DOS ARQUÉTIPOS DAS DEUSAS VIRGENS
	8 ½ - O TOTEM TABU DE FELLINI
	REJEITAR PADRÕES IMPOSTOS PELA GERAÇÃO: CHICO BUARQUE E TOM JOBIM COMO FIGURAS ERRANTES PERANTE CLARICE LISPECTOR
	O POEMA COMO GESTO CONSCIENTE PARA EXPRESSÃO DA VIDA COTIDIANA: UMA ANÁLISE DE “RELÂMPAGOS”, DE ANA MARTINS MARQUES
	“COMO É DIFÍCIL O TEXTO DIDÁTICO”: A METAFICÇÃO NA TRILOGIA OBSCENA DE HILDA HILST
	CLIVE BARKER E OS ESPAÇOS HETEROTÓPICOS 
NA LITERATURA DE TERROR
	PERSPECTIVAS DO LIVRO UM RIO A CADA DIA DA AUTORA LILA MAIA
	Braços abertos de verdade
	TRISTE RIO DE PALMEIRAS, SEM O CANTO DO SABIÁ
	Ode ao Rio de Janeiro 
	A origem
	Eu Rio
	NADA É PRA JÁ 
	TAPETE VERMELHO
	O Batom (ou A Felicidade é Vermelha)
	O pÉ DE TABACO
	SEM NOME
	CENAS DE UMA INFÂNCIA INTERROMPIDA: DE RIO À GAZA
	AMANDA CONDASI
	CAIO LIIMA
	Ju ANGELINO

